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THE LIFE AND DEATH OF THE UNFORTUNATE FILIMON BY VLADIMIR BESLEAGA: PILGRIMAGE TO UNITY

Summary. This article analyzes the itinerary of recovering the identity and unity of the being of the character Fili-
mon from the novel Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine by Vladimir Besleaga.
Between life and death, the protagonist realizes that he lived in a world "fabricated” by the aberrant political ideology
of his father Nichifor Fatu, the artistic projection of the "daddy of the crowds” - I. V. Stalin. That is why Filimon chooses
the journey on the sea of death, a mythical itinerary traveled by heroes from legends, myths, fairy tales, to re-establish
his world, to order the terrifying shadows of the psyche in an inner cosmos. Thus, the Water of Time, the ritual of descent
into the hell of the earth, crossing the labyrinth, the constellation of the being from the split fragments (grandmother -
sister), the direct confrontation with the enemy (the total opposite of his being - the commissioner, the protective ,fa-
ther” of the communist regime), the psychological struggle between these two antagonistic characters (in the paradigm
of light and darkness, surface - interior, conscious — unconscious, love - hate, individuality — nation, lie — truth). All are
part of an initiatory structure involving regressus ad uterum, where the maternal principle coincides with the Goddess of
Death, Terra Mater and the Goddess of Love.

Keywords: image of the father, mythical itinerary, initiatory structure, regaining of identity, unity of being

Rezumat. in articolul de fata se analizeaza itinerarul recuperarii identitatii si unitatii fiintei personajului Filimon din
romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine de Vladimir Besleaga. Aflat intre
viata si moarte, protagonistul constientizeaza ca a trdit intr-o lume ,fabricatd” de ideologia politica aberantd a tatalui sau,
Nichifor Fatu, proiectia artistica a,tatucului noroadelor” - I. V. Stalin. De aceea, Filimon alege cdldtoria pe marea mortii,
un itinerar mitic parcurs de eroii din legende, mituri, basme, pentru a-si reintemeia lumea, a-si ordona umbrele infiora-
toare ale psihicului intr-un cosmos interior. Astfel, Apa Vremii, ritualul de coborare in infernul pamantului, traversarea
labirintului, constelarea fiintei din fragmentele scindate (bunica - sora), confruntarea directa cu inamicul (opusul total al
fiintei sale — comisarul, ,tatal” protector al regimului comunist), lupta psihologica dintre aceste doua personaje antago-
niste (in paradigma luminii si intunericului, suprafata - interior, constient - inconstient, dragoste — ur3, individualitate -
neam, minciund — adevar). Toate fac parte dintr-o structura initiatica care implica regressus ad uterum, unde principiul
matern coincide cu Zeita Mortii, Terra Mater si Zeita lubirii.

Cuvinte-cheie: imaginea tatalui, itinerar mitic, structura initiatica, recuperare identitara, unitatea fiintei.

Cu siguranta, romanul Viata si moartea nefericitu-
lui Filimon ramane si azi o enigmd, precum a fost si in
anul aparitiei - 1988, intr-o Basarabie aflata incd sub
dominatia comunista. Interesul sporit se datoreaza, in
mare parte, imaginarului literar impregnat cu semne,
simboluri, imagini, arhetipuri, scenarii si rituri initi-
atice regasite in cultura si in mitologia cosmogonica
roméneascd. Impresioneazd, totodatd, intensitatea
si profunzimea experientelor simbolice ale protago-
nistului, care se desprinde de cadrul personal-istoric
pentru a plonja intr-un abis al imaginarului, generat si
regenerat de o noua confruntare cu imaginea mitica.
Potrivit lui Luigi Pareyson, ,recurgerea la mit implica
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trimiterea la o experienta trdita si la o convingere exis-
tentiala..” [1, p. 178].

In cercetarea noastri ne vom axa, in special, pe o
hermeneuticd a remitizdrii (escatologicd, in acceptia lui
Paul Ricoeur), abordata de Gaston Bachelard, Van der
Leuw, Cal Gustav Jung, Mircea Eliade. ,Remitizarea,
explica Gilbert Durand, adica regrupare a sensului,
adunat, cules in redundantele sale si trait deodati de
constiinta care il mediteaza intr-o epifanie instau-
rativd, constituantd a fiintei insesi a constiintei” [2,
p. 101]. Astfel cercetatorul francez mentioneaza doud
moduri de a citi simbolul i mitul: unul - cel mentionat
mai devreme si celdlalt — al demistificdrii (arheologic,
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in termenii lui Ricoeur), ce plonjeaza in trecutul biog-
rafic, sociologic si chiar filogenetic, aplicat in studiile
lui Freud si Claude Lévi-Strauss. Gilbert Durnad, desi
tinde sd faca dreptate ambelor tipuri de hermeneu-
tici, inainteazd urmatoarea concluzie: ,,Totusi, in sanul
acestei coerente, am vrea sd insistdm asupra faptului
ca escatologicul este cel care primeaza de fapt asupra
arheologicului. Pentru cd exista societdti fara cerce-
tatori stiintifici, fard psihanalisti, societdti «non-fa-
ustice», dar nu existd societdti fard poeti, fard artisti,
fira valori. Intotdeauna «dimensiunea de chemare si
de sperantd» primeaza fatd de demistificare. Pentru ca
demistificarea totala ar echivala cu nimicirea valorilor
vietii in fata constatarii brutale a faptului cd suntem
muritori” [2, p. 101]. Miturile sunt vii i active in in-
congstientul fiecarui om, imaginile poetice perpetueaza
natura cea mai intimd, mitul ,,vesteste ceea ce limba sa
nu i-ar fi incredintat niciodata” [3, p. 110]. Poetii, ca si
creatorii de mituri antice, percep altfel aceeasi realitate.
Printr-un simt interior sau intuitiv observa o realita-
te internd a vietii grupului, ce sugereazd voalat, prin
prisma imaginarului si a mediului cultural din care se
desprinde, starea si modul de a fi, de a se reprezenta,
de a se intelege, de a se afirma in lume.

In acest context, romanul Viata si moartea neferi-
citului Filimon, poem tragic, pare a fi un dialog al eu-
lui protagonistului cu duhul vremii, cu eul stramosilor
sdi, cu memoria neamului. In cumpina intre viati si
moarte, Filimon este anuntat ci este dator fata de sine,
fatd de zilele trdite pe pamant sd se cunoascé printr-o
initiere in universul imaginarului personal. De altfel,
se intelege nevoia stringentd a scriitorului Vladimir
Besleagd de a redacta un roman de o asemenea factu-
rd enigmatica, incifrata, simbolicd, alegorica, unde sa
surprindéd dezacordul dintre reprezentarea homo sovie-
ticus si realitatea spirituald a individului. Sa sconteze
efectele dezastruoase ale desacralizarii societatii, repu-
dierii valorilor primordiale ale fiintei umane si mutila-
rea constiintei, in lipsa unui dialog al omului istoric cu
universul sau imaginar, reprezentat de arsenalul de co-
duri din credintele, imaginile si simbolurile poporului.

Romanul consemneazd o falie in personalitatea
protagonistului: intre adultul Filimon de la inceputul
romanului si copilul Filimon de la finalul devenirii sale
fiintiale, lipsesc amintirile despre sine, despre familie —
matricea vietii psihice ce vitalizeazd, organizeaza si in-
tegreazd in unul cele doua personalitati strdine unei
alteia. Jean Jacques Wunenburger, in cercetarea sa asu-
pra imaginarului, sustine: ,,Cu toate acestea, o parte a
imaginatiei include imagini puternice, care au forte
psihice, care actioneaza asupra mintii, le ofera scopuri
sensibile, figurative, mijloace privilegiate (nedetermi-
nate sau altele urate sau demonizate), imediat ce sunt

eliberate de anomia lor, dar inserate in lanturi mitice,
totalitati narative, din care servesc drept nuclee caldu-
zitoare. Intre realitate, concret perceputi de simturi si
de lumea abstractd a ratiunii, existd un plan interme-
diar, format din amintiri, afectari, anticipatii, simulari
si fictiuni, care ne ocupa o mare parte a timpului nos-
tru, care ne determina stdrile de spirit, ne indreapta
gandurile, ne indruma deciziile, ne influenteaza com-
portamentul, constituie pe scurt substanta vietii noas-
tre psihice” (tr. n.) [4]. Initierea lui Filimon in cunoas-
terea de sine corespunde cu procesul anamnezic de
rdscumparare a amintirilor, a afectelor sechestrate si
suprimate de Nichifor Fatu. Astfel, amintirile re-con-
steleaza imaginea mamei, a surorii, a bunicii, a bune-
lului, cu alte cuvinte, identitatea sa personala.

Inainte ca romanul Viata si moartea nefericitului
Filimon sé fie acceptat spre publicare, dupa 17 ani de
arest al manuscrisului, Vladimir Besleaga reflecteaza,
in Jurnalul 1986-1988, asupra crizei spirituale a omu-
lui si a copiilor expusi violentei dogmei comuniste:
»Ma gandesc: copii dificili au existat totdeauna. De ce
societatea nu si-a pus problema asta? Pentru ca pe vre-
muri asemenea exemple erau unitéti, astazi sunt f. f.
multi? De ce? Decalajul intre omul natural si cel social
s-a marit enorm. De ce? Pentru ca societatea il vrea
uniformizat pe om, iar omul vrea sd fie om. De ce?
Pentru ca a trdi asa cum iti dicteazd firea inseamna a
trai cu adevarat; a trdi conform dogmelor inseamnd
a-ti rata viata. Deci, este normal sa existe multi co-
pii dificili, pentru ca societatea s-a indepartat de om.
A suporta acest conflict este imposibil, omului ii este
dat a trdi si a activa in societate (zoon politijon), dar
societatea, microcolectivul se cuvine sa vie la copil, iar
nu copilul tras de gat spre microcolectiv” [5, p. 95].

Ne referim aici, nemijlocit, la propaganda ideolo-
giei de anulare a identitdtii si a valorii umane in fa-
voarea uniformizarii agresive a constiintei umane si
incadrarea ei in anumite tipare noi de gandire si de
comportament. In acest sens, scolilor le revenea sar-
cina de formare a mancurtului, om al Patriei Comu-
niste. Uniforma scolard, cravata rosie a octombrelului,
a pionierului sunt doar cateva forme din imaginarul
politicului ideologic ce impun ,,maturizarea” abuziva a
copilului si obligatiunea lui de a se ,nega” ca identita-
te ce interfereazd cu geografia mitologica si metafizica
din mediul sau cultural. Daria Sinichkina, in articolul
L enfant des steppes dans I imagerie et la littérature so-
viétique pour enfants (1917-1953) considera cd ,totul,
de la uniforma sa la trasaturile destul de neclare care
ii contureaza fizicul, isi propune sa sublinieze aparte-
nenta comuna a copiilor sovietici la o lume nous, in
care toate legaturile cu vechile traditii au fost rupte.
Noii périnti ai acestor copii sunt Partidul si Lenin,
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noua lor casd din URSS si noua lor istorie - de con-
struit viitorul” [6, on-line (tr. n.)]. Autoarea articolului
afirmd ca, in 1935, anul care marcheazd apogeul aten-
tiei politice fata de copil si copilarie, apare faimoa-
sa fotografie a lui Stalin cu micuta Gelia Markizova.
Constatam o actiune de propaganda politica ,,inspira-
ta” din modelul biblic, din imaginea lui lisus care ia
bland copiii in brate si zice périntilor: ,, Lasati copilasii
sd vind la Mine si nu-i opriti, cici Imparatia ceruri-
lor este a celor ca ei” (Matei 19:14). 1. V. Stalin se im-
pune abuziv in constiinta poporului, prin mijloacele
iconografice, drept un Tata ideologic, un Tata grijuliu,
omniprezent si omniscient aidoma relatiei religioase
dintre om si Dumnezeu, Tatal Spiritual al copiilor Séi.
»1atdl grijuliu al noroadelor”, Stalin, tine o fetita orfana
ai cdror parinti au fost deja ucisi/deportati, dar ii pro-
mite un viitor luminos: ,Tatdl Geliei este impuscat de
curdnd, mama ei este trimisa in Gulag, fetita este inre-
gistrata intr-un orfelinat sub un nume nou de familie.
Cu cat realitatea copilariei lui Gelia s-a indepartat de
utopia idilicd transmisa de fotografiile si sloganurile
din 1935, cu atat imaginea ei ar putea fi folosita in sco-
puri propagandistice, identitatea pierdutd a copilului
in realitate fiind suplinita de altcineva, construita de la
zero pentru scopuri politice, efectul fotografiilor fiind
asigurat tocmai datorita individualizarii fetitei alaturi
de Stalin.” (tr. n.) [6, on-line].

Din acest punct de vedere recunoastem educatia
atroce, violenta a tatalui Nichifor Fatu fatd de fiul sau
Filimon. Il pedepseste pentru ci mai are unele intre-
béari despre apartenenta sa stramoseascd/cultural,
despre personalitatea si demnitatea sa spirituala, care
sunt, dupa cum am mai remarcat, expresii ale modului
de a fi si de a se manifesta in lume. Imaginea poetica
a desprinderii pruncului de mama, alterarea fiintei si
a destinului personajului, incarcerarea lui intr-o masi-
nérie politica de fabricare a ,,omului nou”, in romanul
lui Vladimir Besleaga exprima, implicit, si suferintele
infernale dincolo de zdimbetul recunoscitor al fetitei
din bratele lui Stalin. Creatia romancierului Vladimir
Besleaga vine sd redea in limbaj simbolic antinomia
launtrica a copiilor siliti s3 zimbeasca si sd poarte cra-
vata rosie a pionierului-model, in ciuda unor nelinisti
tulburétoare. Scriitorul basarabean este deplin con-
stient ca scolile continud sd mutileze fiintial generatii
intregi de copii care nu-si mai gasesc rostul in viata.
Tréiesc intr-o totala debusolare, intocmai ca persona-
jul sau Filimon.

Considerdm cd apropierea scriitorului de proble-
ma copilului este o modalitate de a intelege fenomene-
le cultural-istorice ce s-au produs in Basarabia odatd
cu anexarea ei la URSS si observarea mutatiilor onto-
logice ale personajului copil - alter ego al adultului, in
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imaginarul cdruia paradigma politicului se impune in
locul matricei culturale roménesti. Constructia unei
lumi noi se bazeaza, in mare parte, pe fragilitatea si ne-
putinta copilului de a-si apara demnitatea si valoarea
identitara. Astfel copilului, viitorului homo sovieticus,
i se va prezenta noua lui identitate culturald, nationa-
14, lingvistica, fondata pe niste mituri despre Marea
Patrie, Marele Imperiu Sovietic care, observa Jean-
Pierre Sironneau, reactualizeazi unele reprezentdri
mitice proprii fiecrei tari.

Mircea Eliade preciza ca ideologiile politice mo-
derne sunt reflectii ale miturilor antice sau ale mi-
turilor escatologice antice: ,Este evident ca autorul
lucrarii Manifestul comunist preia si dezvolta unul
dintre marile mituri escatologice ale lumii asiati-
co-mediteraneene, si anume: rolul rascumpadrdtor
al celui drept ,alesul’, ,unsul’, ,inocentul’, ,mesa-
gerul’, in prezentul proletariat, ale cdrui suferin-
te au rolul de a schimba statutul ontologic al lumii.
Intr-adevir, societatea fard clase a lui Marx si dispa-
ritia semnificativa a tensiunilor istorice se regasesc
cel mai exact in mitul Epocii de Aur care, conform
multiplelor traditii, caracterizeaza inceputul si sfar-
situl Istoriei. Marx a imbogitit acest venerabil mit al
unei intregi ideologii mesianice iudeo-crestine” [7,
pp. 28-29]. In cele din urma, succesul miscirii revolu-
tionare comuniste de creare a omului nou s-a datorat,
indeosebi, rupturii imperative a copilului de valorile
moral-spirituale, adica de valorile culturale ,,invechi-
te” ale parintilor, de gandirea libera si ,inrolarea” lui
intr-un proces educational de mutilare a constiintei si
a fiintei. Noul regim revolutionar recompune ,,0 lume
noud’, inspirdndu-se, in mare parte, din principiile mi-
turilor cosmogonice ale unor tari, dar, totusi, repudiaza
tot ce e de sorginte folclorico-spiritual. Li se ordoneaza
raportarea la ,Tatdl noroadelor”, impus ca Dumnezeu
in locul sistemului de valori identitar, religios, sacral.

Pastrarea si mentinerea activa a imaginarului co-
lectiv, deprins si dezvoltat inca din copilérie, semnificd
imbogatirea vietii si a realitdtii cu ritmurile spontane-
itatii atemporale, mitice prin joc, pentru ca jocul, in
general, afirma Mircea Eliade, reprezintd o imitare a
comportamentelor zeilor, dar si a unor ritualuri mi-
tice uitate doar la nivel constient. Pe de altd parte, fi-
losoful roman Lucian Blaga sustine ca ,,in cadrul unei
culturi minore’, toti oamenii creatori, de orice varstd,

! ,Cultura minora este asadar o cultura creatd sub domina-
tia si sub constrangerea structurilor propriei copildriei, in
inteles de «varstd adoptivéd» a creatorilor. O culturd minora
poate sa fie deosebit de infloritoare si de bogata, care nu me-
rita niciodata dispretui nimanui, o stim bundoara din expe-
rientele noastre cu privire la cultura populara romaneasca”

[8, p. 335].
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stau sub constrangerea unor norme si structuri prop-
rii copildriei. Copilaria, ca un complex de structuri,
poate deveni deci un fel de prisma, prin mediul careia
se realizeazd o matrice stilisticd in forma particulara
a unei culturi minore. (...) Aspectul minor sau major
al unei culturi este in consecintd exclusiv o proble-
ma de psihologie a creatorilor si a colectivitatii...” [8,
pp- 334-335]. Nevoia cautdrii de sine Vladimir Beslea-
géd o intelege ca pe o nevoie de fluidizare cu stérile co-
pilului profund ,,ce-1 astepta” in casa bunicului, pentru
a relua circuitul intim cu ,,sentimente si vedenii neal-
terate de niciun act al ratiunii si de nicio cosmologie
invatata si acceptata de-a gata” [8, p. 338], cu structu-
ra imaginativa - ,,spontand, naiv cosmocentricd, de o
fulgurantad sensibilitate metafizicd, improvizatoare de
jocuri, fara simtul perenitatii” [8, p. 341].

Presupunem, asadar, ca insusi actul creator al scri-
itorului basarabean consta in revelarea esentei ,,omu-
lui total”, in termenii lui Mircea Eliade. E un exerci-
tiu, o initiere in recuperarea alteritatii ,,din vestigiu’,
a copilariei ce simbolizeaza sufletul colectiv liber.
Treptat, prin plonjarea in subsidiarul imaginarului
sdu, autorul participa la recuperarea eternitatii nea-
mului, contempld lucrurile ce i se ivesc gratie ,gla-
sului adanc al esentei” (Noica). Potrivit unui model
arhetipal, intuitiv, descdtusand limitele temporale, se
initiazd intr-un proces de regenerare si transformare
spirituala. Hermeneutul Mircea Eliade sustine ca, desi
initierile mistice traditionale au disparut demult din
viata constientd a europeanului, literatura, arta, in ge-
neral, pastreaza tendinta omului de a ,,cduta’ intrari
in altd lume. Nostalgia fatd de riturile de initiere se
datoreaza faptului ci in inconstient, in universurile
imaginare, simbolurile si scenariile initiatice s-au pas-
trat in aceeasi intensitate: ,,Intr-o lume desacralizati
ca a noastra, «sacrul» este prezent si activ mai cu sea-
ma in universurile imaginare. Dar experientele umane
sunt parte constitutiva a fiintei umane, nu mai putin
importante decat experientele sale diurne. Aceasta
inseamnd ca nostalgia pentru incercarile si scenariile
initiatice, nostalgie descifrata in atatea opere literare
si plastice, dezvéluie aspiratia omului modern pentru
o regenerare totala si definitiva, pentru o renovatio in
stare sd-i schimbe radical existenta” [9, p. 187].

De altfel, in calea ,,dezumanizirii” comuniste,
omului nu-i rimane nimic altceva decat sa reziste cu
toate fortele sale spirituale, noteazd Nikolai Berdiaev,
»aramane credincios la ceea ce ti-e sacru; a cobori for-
tele in catacombe; a indura aceastd nenorocire ludnd-o
cu lumina sentimentului religios...” [10, pp. 111-112].
Tot astfel Filimon va gasi cale de izbavire de ,ciuma
rosie” prin refugierea in lumea subterana a psihicului
sdu, in imaginarul nocturn al fiintei, in care se inteme-

iaza, pe calea mitului, o noud viaté, cu o raportare la
dimensiunea sa femining, la spiritualitatea neamului,
in cele din urma, la esenta propriei personalitati.

Motivul mitic al plecdrii eroului in cdutarea unui
tinut indepartat, unde sa descopere prezenta prin-
cipiului feminin, deficitar pe tiramul sdu, este des
intalnit in folclorul romanesc, dar si in imaginarul
cultural universal. Cercetatoarea Marie-Louise von
Franz sustine ca in povesti un imparat intruchipeaza
»atitudinea constientd colectivd a unei anumite epo-
ci, principiul dominant al constientului colectiv” [11,
p- 72], in care lipseste cu desavarsire femininul, din ca-
uza mortii premature a imparatesei. De aceea isi trimi-
te fiii in cautarea celei mai frumoase mirese. Regele ba-
tran si bolnav in povesti, sustine autoarea in alt studiu,
simbolizeazd formele culturale solidificate care ,,nu
mai sunt in armonie cu sfera instinctelor si cu tendin-
tele psihice incongtiente ale inconstientului colectiv”
[12, p. 17].

Cel mai relevant exemplu din tezaurul folclorului
nostru romanesc, credem noi, este Povestea lui Harap-
Alb de Ton Creanga. Povestea spune: ,,5i asa veni im-
prejurarea de nici imparatul Verde nu cunostea nepotii
sai, nici craiul nepoatele sale... (...) Amu cica impéra-
tul acela, aproape de bétranete, cizind la zacare, a scris
catre fratine-sdu craiului, sa-i trimita grabnic pe cel
mai vrednic dintre nepoti, ca sa-l lase impdrat in locul
sdu dupd moartea sa” [13, on-line]. Naratorul anunté
din expozitie ci fratii, impératul Verde si Craiul, nu
s-au vazut un timp indelungat, dar iata apare nevoia
imperioasa de o reunire a fortelor, pentru a opri raz-
boaiele si de a readuce ordine pe tiramul imparatului
Verde. Mai tirziu, Vasile Lovinescu afirma ci ,,Tot asa,
in simbolismul Yin-Yang-ului extrem-oriental, fiecare
din jumatatile sinuoase ale cercului are in ea un mic
punct interior, de culoarea celuilalt semicerc. Obser-
vatie, repet capitald, pentru ca eroul va cdpita in cu-
rand numele romanesc al Yin-Yang-ului, Harap-Alb,
realizdndu-i pana la sfarsit posibilitatile” [14, p. 281].

Prin urmare, itinerarul lui Harap-Alb citre fata de
impadrat simbolizeaza o célatorie catre Unitate, o res-
tabilire a relatiei de rudenie, sangvina, refacerea In-
tregului fiintial. Pe aceastd linie se misca si actiunea
romanului Viata si moartea nefericitului Filimon. Pro-
tagonistul romanului va tinde sa invinga natura ome-
neascd spre patrunderea in cea atemporald, obscura,
abisald, spre nucleul fiintei sale masculine - feminita-
tea/maternitatea.

Sa retinem, asadar, cd romanul Viata si moartea
nefericitului Filimon are o constructie mitica. E o de-
venire demiurgica, prin care Filimon va parcurge un
itinerar de initiere in obscuritatea fiintei, spre Mama
ce i-a dat viatd, dar a cdrei absenta l-a derutat mereu.
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Va incheia socotelile cu lumea defectuoasa, deficita-
rd de iubire maternd, si se va indrepta sa depaseas-
cd limita vietii imediate, rationale, intru dobandirea
unei forme spirituale totale, a androginitétii, intr-o
coabitare cu Mama. ,,Trebuie ca mai intai sd sfarseas-
ca intrarea in limitd, pentru ca sd inceapa intrarea in
fiinta, scrie Heidegger. Pe scurt, inceputul fiintei pre-
supune sfarsitul delimitarilor” [15, p. 75]. Astfel ca
personajul, in spiritul vremii, al glasului arhetipal, va
realiza un proces de maturizare ontologica, avand la
baza un model mitic paradigmatic de citire si descif-
rare a semnelor si simbolurilor arhetipale, a riturilor,
pentru a redobandi echilibrul perechilor primordia-
le: ,,Puterea povestilor ar fi tocmai capacitatea lor de
a patrunde in resorturile inconstientului nostru, fara
a trece prin filtrele logicii. Prin urmare, Jung ia pro-
blema invers, intr-un fel, lasdnd imaginile arhetipale
prezente in povesti sd vorbeascd de la sine, prin rete-
lele lor de asociatii figurative si impletituri tematice”
(tr. n.) [16, on-line]. Aventurile constituie experien-
ta spre nemurire, gratie cdrora personajului i se me-
tamorfizeazd fiinta, depasind conditia profand a co-
pilului printr-o moarte ritualica si obtinerea unui alt
statut ontologic - al eroului. Moartea mistica, in acest
sens, constituie un simbol al desprinderii de infanti-
lismul moral. In acceptia lui Mircea Eliade, moartea
mistica e un ritual de pubertate, al depasirii conditiei
profane si al regenerarii totale a cosmosului si a colec-
tivitatii: ,,Moartea mistica a bdietilor si trezirea lor in
comunitatea barbatilor initiati, face astfel parte dintr-o
reintegrare grandioasd a cosmogoniei, a antropogoniei
si a tuturor creatiilor caracteristice epocii primordiale,
Timpul Viselor. Initierea recapituleaza istoria sacra a
lumii. Jar, prin aceastd recapitulare, intreaga lume este
resanctificatd” [17, p. 45].

In orizontul imaginar al romanului, nasterea in
alta ,Jume’, in dimensiunea spirituald este generata de
nevoia imperativa a cdutdrii identitatii personale prin
recuperarea situatiei embrionare, numitd si initiere
prin regressus ad uterum. Filimon se va cufunda in sac-
ralitatea cosmicd, reprezentata arhaic de Marea-Ma-
mad sau Mama Glie - o aventura periculoasa spre sine,
spre anima, principiul feminin, a ciror reunire ar ofe-
ri ,momentul de innoire ce restaureazd viata lumii”
[18, p. 177]: ,,se cufundd tot mai adanc in intunericul
unei gropi: o gurd neagra vine spre el crescand - asta-i
Gura Muntelui - §i deodatd vede ca-l tine o franghie
de picior - ma trage in jos, sub pamént! — un capat e
prins de picior, celalalt e in Gura Neagra a Muntelui”
[19, p. 16]. Personajul va cobori de viu in adancurile
pamantului, precum in ,initierile eroice din miturile
si saga Orientului antic si ale lumii mediteraneene”
[17, p. 113].
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Desi trupul lui Filimon rdmane sa zaca pe patul
de spital, constiinta porneste in cautarea adevarului
despre sine, aidoma eroului din basme, mituri sau din
romanele cavaleresti. Trece ,,printr-o vale pustie, fard
fir de iarbd, pe unde se roteau vartejuri de praf. A tre-
cut printr-o padure piticd, cu tufari mici si ghimposi,
in care si-a sfasiat hainele si si-a zgériat trupul. A urcat
un munte, nalt pana la nori, si cind a coborat dincolo
rupt de oboseald, a vazut curgand o apa la vale...” [17,
p. 113]. Este limpede ca imaginea poeticé a locului in
care Filimon gaseste Apa Vremii aminteste de centrul
lumii, centrul pamantului, care in cosmogonia popo-
rand este inteles drept ,locul unde a inceput crearea
lumii” [20, p. 262], ,,«inceputul» intru fapta devenirii”
[20, p. 362]. Imaginea apei primordiale din centrul pa-
mantului, consemneaza Adrian Sustea, se regaseste si
intr-o legendd culeasa din Bujoreni-Arges: ,,la buricul
pamantului e sorbu madrilor, care inghite toate apele
din lume” [20, p. 362]. Procesul cosmogonic al refacerii
lumii interioare a protagonistului mai este sugerat si de
stihia spatiului in care patrunde Filimon, ce aminteste
de khaos-ul lui Hesiod, identificat cu apa, hdu, genue,
cu sensul de mare adancime, dar si cu intelesul de ,,apa
intinsa si adanca” din geneza lumii [20, p. 236].

Dialogul dintre Filimon si Apa Vremii proiec-
teazd potentialitatea transformdrii acestui khdos al
universului psihic intr-un intreg Kosmos - unirea
echilibrata dintre materie (imaginea pamantului) cu
apele ei primordiale; a luminii cu intunericul galerii-
lor subpamantene. Apa Vremii, figura mitologica, ele-
ment cosmogonic, ,,din care a iesit lumea cu toate ale
ei, pentru cd este inceputul...” [21, p. 19], ii va oferi
dezintegrarea completd de lumea patriarhald, abe-
rantd, in care Filimon si-a petrecut viata. Tot ea ii va
face dreptate initiatului, pentru ca, dupd cum afirma
filosoful roméan Gheorghe Vladutescu, apa ,savar-
seste actul de dreptate al scoaterii in viatd a lucru-
rilor, dar tot ea este aceea care le cheama mereu «si
dea socoteald», dupa «legiuita cuviinta»...” [21, pp.
19-20]. In pragul mortii, figura mitologica il revan-
seaza pe erou si-1 gratiaza sa retrdiasca ultimele trei
zile din viatd, pentru a gasi sensul absurdului trait:
reconstituirea memoriei intru constientizarea si de-
pdsirea scinddrii interioare. E o etapa de initiere in
restaurarea relatiei organice, o sintetizare a triplei
unitati, in cele trei zile: eu - sine, eu — mama, eu -
divinitate. Numadrul trei, asadar, este un numar fun-
damental, care, in filosofia chinezi, simbolizeaza, ca
si in cazul nostru, ,expresia totalititii, a desavarsirii:
nu i se poate adduga nimic. El inseamna desavarsi-
rea manifestarii, omul, fiu al Cerului si al Pimantu-
lui, completeaza Marea Triadd” [22, p. 945]. in aceeasi
ordine de idei, mentiondm cd Apa Vremii pastreazd
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functia simbolicd intalnita in toate miturile si basmele:
a regenerdrii, a refacerii spirituale si a reinvierii.

Legenda Le Chdteau Merveil, povestita si analiza-
ta de Heinrich Zimmer in cartea Regele si cadavrul, se
construieste, de asemenea, pe scenariul initiatic al ero-
ului nevoit sa se confrunte cu fortele inegale ale Mortii
personificate in cavalerul invincibil. ,,Ca si in infernul
Antichitatii, la ea se ajunge intr-o luntre, sub paza unui
barcagiu, sau, conform altei versiuni, cu o insulita plu-
titoare” [18, p. 84]. Apele imprejmuitoare sunt greu de
traversat, nu oricine reuseste s pund piciorul pe malul
opus, iar luntrasul il avertizeaza: «Oricine este dus din-
colo», spune el, «trebuie sa rimana pentru totdeauna
pe taramul acela»” [18, p. 84]. Tinutul descoperit de
Gawain, in ,,Valea fira de intoarcere’, mai este numit si
taramul ,,Mumelor”. Comentatorul basmului afirma ca
aceastd agezare misterioasd a fost vizitatd de nenuma-
rati eroi legendari §i romantici ai lumii. Aici, persona-
jului i se dezvaluie cd are bunica, mama si sora. Hein-
rich Zimmer traduce faptul arhetipal religios drept o
coborare generatie dupa generatie, pe linie materna, in
sanctuarul ascuns al izvorului primar, deoarece ,este
locul de pastrare a tezaurului spiritual de intelepciu-
ne mistica privitoare la renastere. (...) Eroul descopera
insa apoi ca este legat de principiul matern al Mamei
Glii, al Mamei Vieti, legat de roata in vesnica rotire a
vietii-prin-moarte, si atunci invaluit in melancolia ero-
ica familiar tuturor vitejilor exploratori din vremurile
vechi care au coborat in abisul tarii de dincolo” [18,
pp- 86-87]. Atét Sir Gawain din Le Chdteau Merveil, cat
si Filimon din romanul basarabean Viata si moartea
nefericitului Filimon al lui Vladimir Besleaga descopera
feminitatea interioara reflectatd in neamul sau femeiesc
alterat de constiinta superficiala. Filimon, asemenea
experientei mitice a lui Sir Gawain, redobandeste vic-
toria adevarului asupra himerelor, derivate ale raului
ideologic, prin asimilarea principiului feminin scindat
in imaginea bunicii, surorii si a mamei. Astfel, la baza
devenirii fiintiale a eroilor vizati se afld conditia recon-
cilierii si unirea contrariilor: ,,Tn‘gelegerea de citre eroul
barbat a principiului feminin (distantat de masculin si
opusul lui) prin recunoasterea si acceptarea trasaturi-
lor sale intrinseci, (...) avind ca rezultat final eliberarea
lui de orice unilateralitate, ca si de toate fricile si dorin-
tele subsecvente” [18, p. 90]. Dobéandirea plenitudinii
constiintei si a identitdtii personale consta, asadar, in
echilibrarea contrariilor dintre viatd - moarte, consti-
intd - inconstient, masculin - feminin, pamant - apa
etc. Intalnirea la capitul initierii lui Filimon cu mama
aminteste de ritul de androginizare divina, ,,care expli-
ca Lumea pornind de la un Ou cosmogonic sau de la o
totalitate primordiald de forma unei sfere” [23, p. 101],
sustine Mircea Eliade.

Urmatoarea etapd spre plindtatea constiintei lui
Filimon o reprezintd coborarea eului in labirintul
amintirilor, al revelatiilor spontane, inspadimantatoare,
nocturne si terifiante. Sunt emanatii, stari arhetipale
strdine eului superficial. Mircea Eliade consemneazi
ca in mitologia funerard a insulei Malekula initierea
eroului se realizeaza, neaparat, printr-o coborére in
infern, reprezentat simbolic de un labirint, la intrarea
caruia il asteaptd o Figura feminind: ,labirintul joaca
rolul unei incercari initiatice post-mortem: se situea-
za in categoria obstacolelor care trebuie sa le invinga
mortul sau, in alte contexte, eroul - in caldtoria sa
prin lumea de dincolo. (...) labirintul se prezinta ca o
«trecere periculoasa» in maruntaiele Mamei Gliei...”
[17, p. 114]. Protagonistul inainteaza pe sub pamant,
prin galeriile carierei de piatra catre Casa Copildriei,
Satul Amintirilor, Taramul Mumelor (bunica - sora -
mama). Traseul din catacombele sufletului coincide
cu traiectoria de reconectare a identitatii personale cu
cea culturald. E un exercitiu de asumare a maturita-
tii ontologice, a luciditatii maxime fata de cumplitele
vremi ale bunelului Andrei, pe care abia urmeaza sa
le cunoascd. Labirintul de sub pamant, o manifesta-
re thanatica, dezviluie fiintei personajului durerile
sufletului, din ab origine a copilariei, in care s-a pro-
dus scindarea de mama, proiectia Sinelui. De altfel, in
cosmogoniile populare roménesti, partea superioard a
pamantului este perceputd ca fiind o parte barbateas-
cd, iar cea dinduntru - parte femeiascd. Este ,mama
noastrd, pentru céd ne hraneste. E femeie si in el a pus
Dumnezeu toate semintele ca sd ne hraneascd” [21,
p- 35], precizeaza Gheorghe Vlddutescu. Astfel, cobo-
rarea lui Filimon in catacombele carierei de piatrd mai
simbolizeazd evadarea eului din paradigma gandirii
rudimentare a tatalui si a regimului comunist si reco-
nectarea la nodurile arhetipale materne. Introiectia, in
cele din urma, il separd de imaginea falsd de sine, ex-
primata poetic prin indepartarea de pamant, si-1 apro-
pie de nucleul eului in care se produce reconectarea
»nervului™: ,,se scoala drept in picioare si pentru o cli-
pd are senzatia ca nervul nu-i rupt - e intreg, intreg! -
il simte cum trece prin inima si duce drept in jos, spre
centrul pamantului, si in sus, spre varful cerului, si
nu-1 doare nimic aici unde doare mereu, si amutesc
vanturile lumii...” [19, p. 82]. Initierea in sinele autar-
hic devine accesibild odatd cu investigatia sufletului si
a modelarii fiintei in functie de intensitatea afectiva a
amintirilor. Metamorfoza sinelui are un rol purificator
si eliberator: ,lacrimile i se amesteca cu praful si se
face din el o masa vascoasa, care i se intinde pe fata,
si prin spdrtura gurii ies cu greu cuvintele: copil nevi-
novat... o lovitura iti caliceste viata... bataia... umblu
negru... ma térati... intuneric... jos fundul albastru,
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negru... tot... asa se tard el ore, zile, ani, poate ves-
nicii, tot prin ganguri subpamantene atit de inguste,
de nu era loc nici pentru firavu-i trup, carele se facuse
subtire cat un fus..” [19, p. 82].

Nichifor Fitu se intoarce si el spre centrul lumii,
spre casa socrului sdu Andrei. Este o casd in care ra-
mane sa trdiascd doar sora geamdnd a lui Filimon -
Cristina, dupa ce tot neamul bunelului Andrei a fost
devorat de forta maleficd comunista. Daca fiul sdu in-
tra in posesia substratului existential gratie parcursu-
lui intuitiv prin imaginarul nocturn al inconstientului
personal, intru refacerea continuitditii dintre generatii
bunel - nepot, individualitate — colectiv, atunci comi-
sarul comunist Nichifor Fitu realizeazd o investigatie
a congstiintei de sorginte rationald. Se indreapta spre
acelasi punct destinatoriu, doar parcurge itinerarul
deasupra pamantului, cu scopul amputarii ultimelor
sentimente de apartenentd stramoseascd a feciorului.
Sentimentele ,,materne”, paidia, ilinx, explica Gilbert
Durand, sunt supradeterminate de regimul nocturn al
imaginii, in timp ce coercitia sociala, regulile ludice,
jocurile agonistice si chiar aleatorii formeaza pedago-
gia supradeterminata a regimului diurn [2, p. 95].

In aceasti relatie dintre tati si fiu recunoastem pu-
terea contrariilor empedocleene filia si neikos. Fiecare
se simte o parte dintr-o unitate si tinde sa o reintre-
geascd. Filimon, din nevoia imperativd a dragostei,
tinde sd redescopere dimensiunea arhetipald a psihi-
cului sdu, experienta inconstientului colectiv, istoria
spirituald a neamului apus. Pe de altd parte, Nichifor
Fatu, expresia raului ideologic si a urii fata de traditia
neamului, vrea sd musamalizeze in continuare crimele
comise, spre pastrarea ,,ordinii” lumii ,,noi”. De altfel,
tot dintr-un sentiment de urd al lui Guja, derivatul lui
Nichifor Fatu, Filimon afld adevirul mult asteptat des-
pre inceputurile fiintei sale: ,Filimoane, ai dreptate;
te-a furat de la maicd-ta! Eu l-am ajutat, te-am furat
améndoi si te-am dus din sat si maicé-tii i-am spus
ca te-am inecat, asa-i tov. Nichifor Fatu? Si numai pe
urma, cand au trecut ani si ea s-a intors aici, i-am ara-
tat o movilita in cimitir §i ea venea adesea, cu ochii
aiuriti, la mormantul acela, unde erai tu ingropat...”
[...] tot asa cu forta a avut-o pe maica-ta, la saptespre-
zece ani, cand v-a zamislit pe voi (...) a impins-o ta-
ta-sdu, ca sa-1 lasi in pace! Tu l-ai lasat pana ai avut-o
pe fiicd-sa, pe urma l-ai deportat...” 19, pp. 223-224].
Dezlegarea misterului despre propria existentd expri-
ma ad hoc eliberarea de sub teroarea fricii, anxietatii,
tensiunii interioare, ce-i paraliza vointa de existenta
a protagonistului. Astfel, intilnirea dintre fiu si tata
simbolizeazd reconcilierea antinomiilor sau contra-
riilor a scinddrilor psihice intr-un arhetip central, Si-
nele, o ,unitate a unitatilor”: ,Acest agent organizator

104 | AkapEmos 3/2021

central al psihicului colectiv este ceea ce Jung a numit
arhetipul Sinelui, atat luminos, cat si intunecat. (...)
Sinele reprezintd imaginea lui Dumnezeu in psihicul
uman, desi Dumnezeu intrupat in Sine este primitiv,
un misterium tremendum, combinand atat iubirea, cét
si ura, este Yahve din Vechiul Testament” [24, p. 37].
Adevirul rostit de Guja configureaza trauma interioa-
rd a protagonistului, iar constientizarea ei declanseaza
o reconstituire prompta, vulcanicd, eliberatoare din
chingile fantasmelor si ale fricii: ,,nervul! Striga Fi-
limon imbucurat, mi s-a legat la loc, deodata se simte
tare, sunt intreg! sinatos! In putere sa... - nervul care
leaga pe om de centrul pamantului si de varful ceru-
lui, nervul lui s-a legat - mi s-a facut la looooooc, pot
plecaaaaa... vin la voi la tine, copila meaaaaa...” [19,
p. 225]. Filimon simte ca adevérul, de o cruzime bes-
tiala, regenereazd coloana ontologica a fiintei, unind
punctele extreme dintre cer si pamant. Cerul, princi-
piul activ, masculin, in imaginea bunelului Andrei si
Pamantul, principiul pasiv, feminin, in imaginea ma-
mei. Prin urmare, Filimon devine o fiintd totald, un
»fiu al Cerului si al PAmantului’, o expresie ce aparti-
ne atat misterelor orfice, cét si cartilor chinezesti [22,
p. 216].

Momentul adevérului dezlantuie ,,un intreg traseu
al evolutiei constiintei, care, desprinzandu-se din in-
constienta magica a copildriei strabate urmatoarele eta-
pe: constiinta, constiinta de sine, luciditatea, trez(v)ia”
[25, p. 181], explicd Corin Braga cu referire la trauma
psiho-ontologicd a eului liric i a imaginarului artistic
din poezia lui Nichita Stinescu. Asadar, trezirea lui
Filimon constd nu doar in reconstituirea fiintiald si
anularea sciziunilor ei, dar si in revendicarea locului
bunelului si a mamei in constiinta urmasului, pentru
cd, dupa cum afirmé C. G. Jung, ,,Cu cét intelegem mai
putin ceea ce au cdutat tatii si strabunii nostri, cu atat
ne intelegem mai putin pe noi insine si contribuim cu
toate formele la amplificarea lipsei de instincte si de
rddécini a individului..” [26, p. 276]. Odati cu infiri-
parea povestii de sine, drama bunelului si a mamei va
rasdri din obscuritatea neantului, indusd de tovarasul
comisar Nichifor Fitu, pentru a restabili continuitatea
dintre neamuri, memoria arhetipald, dar si valoarea
sacrald a cetdtii de odinioard a dacului, transfigurata
simbolic in casa bunelului Andrei. E un moment-cheie
de deslusire a rostului existentei, asemandtor cu un caz
din terapia psihologiei abisale a lui Carl Gustav Jung.
Pacienta, o evreicd occidentald, ,,iluminata pand in ma-
duva oaselor” [26, p. 171], se confrunti cu o profun-
dé criza existentiala de mai multi ani. Psihanalistul o
ajutd, printr-o anamneza si gratie visului premonitoriu
dezvaluie cd intre ea si bunelul sdu rabin existd o falie, o
intermitentd. Descoperd, in cele din urma, ca tatl sau
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a renegat credinta iudaica a bunelului, pentru a deveni
un bancher bogat, fara scrupule. Revelatia si consti-
entizarea fricii sale fatd de un Dumnezeu necunoscut,
a ravdsit sfintenia naturii sale mostenite de la bunel:
»A trebuit sa trezesc in ea idei mitologice si religioase,
caci facea parte din categoria acelor oameni de la care
se asteaptd activitate spirituald. Astfel, viata ei a capatat
un sens - §i nici urma de nevrozd” (26, pp. 172-173].

In cele din urma, adevarul si constientizarea de
sine au devenit arme veritabile impotriva fantasmelor
paralizante ale regimului totalitar. Apa Vremii, ritu-
alul de coborére in infernul pdméntului, traversarea
labirintului, constelarea fiintei din fragmentele scin-
date (personajele bunica - sora), confruntarea directd
cu inamicul (opusul total al fiintei sale - comisarul,
»tatdl” protector al regimului comunist), lupta cran-
cend dintre aceste doua personaje antagoniste (in pa-
radigma luminii §i intunericului, suprafata - interior,
constient — inconstient, dragoste — urd, individualita-
te — neam, minciuna — adevar) scot la iveala umbrele
derizorii ale trecutului terifiant si vitalizeaza universul
amintirilor. Toate fac parte dintr-o structura initiati-
ca care implica regressus ad uterum, unde principiul
matern coincide cu Zeita Mortii, Terra Mater si Zeita
Tubirii. Astfel, cufundarea lui Filimon in maruntaiele
Geei a reprezentat perioada de gestatie embrionara,
de (re)formare a individualitatii umane din imaginile
numinoase ale Sinelui si acumulare de energii din li-
bidoul primordial.

Etapele de cercetare ale lumii psihice subterane au
un efect de modelare a fiintei protagonistului, intrucat
odata cu procesul individuatiei si a cunoasterii de sine
se desfiinteazd umbra dominanti a tatdlui sugruma-
tor si slabeste puterea lui maleficd. Filimon, impreund
cu sinele profund, arhetipal, elibereaza si neamul sau
uitat, zavorat in ,Hadesul” ideologiei politice. Sunt
actiuni pe care le recunoastem in miturile indienilor.
Pentru a se confrunta cu un monstru, eroul mitic se va
lasa inghitit de fiard, in interiorul caruia incepe lup-
ta adevarata: ii taie inima, apoi ,.este purtat de apa la
mal, unde eroul nou-néscut, dupé asa-numita cdldto-
rie pe marea mortii (functia transcendenta), iese afara,
adesea impreuna cu toti aceia inghititi mai inainte de
monstru” [27, p. 117].

Sfarsitul pelerinajului lui Filimon spre Unitate si
biruinta sufletului asupra maleficului tata sunt redate
simbolic de intalnirea si recuperarea mamei - Sine-
lui arhetipal: ,vede leganandu-se parcd in vazduh un
asternut alb si pe asternutul acela e culcatd cu fata in
sus o femeie, numai ca fata nu i-o poate vedea, cici e
intoarsd putin intr-o parte...[...] se lasd pe asternutul
alb, orbitor de alb, si se culcd langa femeie, alaturi de
femeia cu fata in sus, dar intoarsa putin intr-o parte,

ea il cuprinde pe dupa gat cu ména ei rece, racoroasa,
si el simti cum se pierde in asternutul acela alb, or-
bitor de alb, facandu-se usor, nespus de usor...” [19,
pp. 230-231]. Dupa o lunga noapte de suplicii petre-
cutd in subteranele paméntului, in constiinta prota-
gonistului se produce o schimbare, se anuleazd vocea
eului superficial, fragmentarismul memoriei, confu-
ziile temporale. Culoarea alba, o expresie a fenome-
nului initiatic, il inunda cu o stare de beatitudine a
Kosmos-ului interior, gratie biruintei spiritului asupra
ratiunii limitative. In imaginea cromatica a asternutu-
lui alb recunoastem, asadar, starea adamica, paradisia-
ca, a revenirii eului in Centru - un rezultat al re-unirii
contrariilor de masculin - feminin, fiu - mama, viatd -
moarte, a cdror imbrétisare oficializeazd nunta cos-
micd. Zeita Mortii il absoarbe pe Filimon in ,uterul”
Mamei Mari, in vidul ei de lumina - un nou inceput in
Unul indivizibil.
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