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THE INNER EYE OF KNOWLEDGE: THE METAPHYSICAL SADNESS IN THE LYRICS OF LUCIAN BLAGA

Summary. In the works At the Courtyard of Yearning, In Praise of Sleep, At the Watershed, we see a manifestation of a
Faustian passion of knowledge, built up in the shape of demonic instances, theorized by Goethe and essay-like exposed
by Lucian Blaga. The existential anxiety which generates metaphysical sadness, reaches the boiling point, imprinting to
the works In Praise of Sleep and At the Courtyard of Yearning powerful tragic accents. In critical works about Blaga it was of-
ten spoken about the cult of the deepness, a concept about which the poet himself said he has it, in a posthumous publi-
cation in which he has different opinions with the ones who critique him, finding his poems difficult or even abstract. The
lirosophical vision of Blaga takes some concepts from Leibniz philosophy, exposed scarcely in The Trilogy of Knowledge.
God is conceived by the Dutch philosopher as a supreme, absolute existence, not to be identified with Nature. The exe-
getics is almost unanimously in considering the work In Praise of Sleep as a turning point in Blaga’s lyrical creation. Several
literary critics and historians present the poetry of Blaga as a synthesis of inspiration and reflection.

Keywords: the eye of knowledge, metaphysical sadness, the cult of the deepness, transcendence, lyrical tone, the
charm of the demonic.

Rezumat. in volumele La curtile dorului, Lauda somnului si La cumpdna apelor, gasim o manifestare a unei pasiuni
faustice de cunoastere, concretizata in formele demonicului, teoretizate de Goethe si expuse eseistic de Lucian Blaga.
Nelinistea de natura existentiald, generatoare de tristete metafizicd, atinge punctul culminand, imprimand volumelor
Lauda somnului si La curtile dorului puternice accente tragice. S-a vorbit adesea in exegezele blagiene despre cultul
addncului, despre care marturisea ca il are insusi poetul intr-o insemnare publicatd postum, in care polemizeaza si cu
cei care gasesc poeziile sale dificile, abstracte. Viziunea lirosofica blagiana se alimenteaza din filosofia lui Leibniz, expusa
rezumativ in Trilogia cunoasterii. Dumnezeu e conceput de filosoful olandez ca o existenta supremd, absolutd, nefiind
identificat cu Natura. Exegeza este aproape unanima in a considera volumul Lauda somnului drept punctul culminant al
creatiei lirice a lui Blaga. Mai multi critici si istorici literari prezintd poezia blagiana ca o sinteza a inspiratiei si reflectiei.

Cuvinte-cheie: ochiul cunoasterii, tristete metafizica, cultul adancului, transcendenta, tonul liric, farmecul
demonicului.

Perioada activitatii diplomatice a lui Lucian Blaga,
care poate fi denumitd cu indreptatire o perioadd euro-
peand in sensul unei vadite ascendente valorice a cre-
atiei sale — filosofice, lirice si dramatice — ne dezviluie
o amplitudine si o profunzime deosebita a viziunilor.
Se contureaza noi zari si etape ale evolutiei sale, care
se pune, asa cum remarca Mihai Cimpoi, sub semnul
unui proces de ontologizare, asigurat si de o continua
intelectualizare, de intrare in zona lucifericului, a pro-
blematicului gnoseologic. Se deschide acum, dupa
cum marturiseste insusi poetul, un al ochi interior,
ochiul cunoasterii:

»Cu toti si cu toate

m-am zvarcolit pe drumuri, pe tarmuri,

intre masini si-n biserici,

Langa fantani fard fund

mi-am deschis ochiul cunoasterii” [1, I, p. 140].
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Citatul e din Tristete metafizicd, poem-cheie al
volumului Lauda somnului si care poate fi extrapolat
asupra intregii lirici a perioadei si chiar a poeziei sale
in ansamblu. Dedicatia lui Nichifor Crainic, poetul
traditionalist de orientare mistica, este si semnificati-
va: ca si autorul Nostalgiei paradisului, Blaga isi pro-
pune sa dea expresie tainelor de sus si tainelor ascunse
in adancurile pdmantului, care pot fi revelate prin iz-
voarele ce se deschid, prin ,,apele sfinte si rele’, ca cele
in care se oglindeste Sfantul Gheorghe [1, p. 137], prin
ochiul pe care-1 deschide in pamant [1, p. 135], prin
clopotele sau sicriele care canta ,subt iarba cu miile”
[1, p. 134], prin ,fantanile noptii care deschid ochii si
ascultd intunecatele vesti” [1, p. 133].

Este o frenezie a unei deschideri sub bolta unei
tristeti metafizice generalizate, spre alte spatii, binein-
teles transcendente, spre alte timpuri, evident legen-
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dare, arhetipale, spre insesi sferele speculatiei din zona
uranicd, spre diferitele varste, spre povestile sangelui
uitat de mult [1, p. 128], care se trage spectaculos din
sinele poetului ,,inapoi in parinti” [1, p. 129].

Am putea vorbi, astfel, de o surprindere a reve-
latiilor, pe care Blaga o identifica la Goethe in forme
pline de viatd, plastice, miscatoare, denumite Gestal-
ten, imposibil de tradus in limba roména pentru ci
inseamna formd, figurd, configuratie, cuvintele noastre
»avand un inteles prea rigid, prea geometrizat, ca sa
poatd reda intocmai sensul celui german” [1, p. 99].
Este, in volumele La curtile dorului, Lauda somnului si
La cumpdna apelor, o manifestare a unei pasiuni faus-
tice de cunoastere, concretizata in formele demonicu-
lui, teoretizate de Goethe si expuse eseistic de Lucian
Blaga in Daimonion, scrisd in 1926-1930, exact in pe-
rioada cand apar cele trei volume:

»1) Pe planul metafizic demonicul intra ca element
paradoxal in panteismul lui Goethe.

2) Pe planul istoric demonicul e un principiu
supraistoric al aparitiilor istorice.

3) Pe planul estetic demonicul rezuma mitic irati-
onalul artei.

4) Pe planul etic faptele izvorate din demonic stau
intrucatva in afara de legile morale.

5) Pe planul psihologic prin ideea demonicului se
proiecteazd o vaga lumind asupra inconstientului. In
teoria geniului demonicul e un element sine qua non
prezent si activ in orice geniu.

6) Pe planul filosofiei culturii demonicul este izvo-
rul elementelor irationale din orice culturd” [1, p. 172].

Poemele din cele trei volume si piesele Mesterul
Manole si Avram Iancu, cu o figurd miticd si alta isto-
rica in centru, exprima prin liniamentele lor esentiale
tocmai farmecul demonicului din lume si in univers si
relevabil doar prin semne ce se cripteaza progresiv in
ascunsul ce gliseaza in mai ascuns. Poemul Lumina de
ieri ne vorbeste anume despre aceasta cdutare eferves-
centd a unei lumini tainice, ascunse in ceea ce a fost
(,un cer trecut’, ,aurore ce-au fost, tasnitoare, aprinse
fantani”) si ceea ce a rdmas in sinele poetului (,,0 ord
mare ramasd in mine fard fapturd”), in lumina stransa
»sub stelele de ieri” (laudate de poet):

»Caut, nu stiu ce caut.

Caut un cer trecut, ajunul apus.

Cat de-aplecata e fruntea menitd-naltarilor alta-
data!

Caut, nu stiu ce caut.

Caut aurore ce-au fost, tasnitoare, aprinse fantani -
zi cu ape legate si-nvinse.

Caut, nu stiu ce caut. Caut o ord mare rdmasa in
mine fara fapturd

Ca pe-un ulcior mort o urmd de gura

Caut, nu stiu ce caut. Sub stele de ieri,
Subt trecutele, caut lumina stransd pe care-o tot
laud” [1, p. 145].

Tristetea metafizicd e generata, in consecintd, de o
cdutare ostenitoare, sisifica, de o actiune reiteratd ob-
sedant, ca cea a legendarului Mester Manole, pusd sub
fatalitatea demonicului, a irationalului. Constiinta ac-
tului relativizator al timpului, semnificata aici de ine-
xorabilul ieri, a fost, a trecut - izomorfie a motivului
blagian al marii treceri - domina discursul liric ajuns
la cumpana apelor, la revelarea zaddrnicirii cautarii
semnelor si a instaldrii tdgdduirilor si a unei atmosfere
autumnale de crucificare cristicd, de cidere din inalti-
me a unor grele ciocarlii:

»Arbori cu crengi tdgaduitor aplecate,

Fac scoartd in jurul unui launtric suspin,

Pe toate potecile zilei

Cu suras tomnatic

Se rastignesc singuri

Cristosi inalti pe cruci de arin.

Grele din inaltime cad ciocarlii

Ca lacrimi sunatoare ale dumnezeirei peste ogor;

Pe drumuri pornit

Iscodesc semnele

Intregului rotund depirtat

Pretutindeni e o tristete. E o negare. E un sfarsit”
(1, p. 142].

Ultimul vers al celei de-a doua strofe, asemanator
unui acord major, unui hybris, unei caderi de ghilotina,
da expresie disperdrii iremediabile a poetului, poten-
tate si prin tripla afirmatie hotdrata e o tristete - e o
negare — e un sfarsit. Poetul se vede prizonier al mortii -
rezultat al oboselii trdirii si al angoasei ce pune stapani-
re pe poet, care nu mai este decis sa raspunda la indem-
nul de ,,a mai fi incd o datd, de a mai fi de-o mie de ori™:

Pe urmele mele coapte

Moartea isi pune sarutul galben

Sinici un cantec nu md indeamnd

Sé fiu inca o data.

Fac un pas si soptesc spre miazanoapte —

Frate, tréieste tu, daca vrei,

Mai fac un pas si soptesc spre miazazi:

Frate, traieste tu, dacd vrei,

Din sangele meu nu mai e nimeni chemat

Sa-si ia inceputul trdirilor,

Nu, nu mai e nimeni chemat [1, p. 142].

Poetul raméne insensibil si la indemnurile ,,ce-
resti” adresate de ,,albe fecioare si negre-fecioare” de
a f1 incd o datd, de a fi incd de o mie de ori (,,sd fim,
s fim”). Un nu categoric survine in finalul poemului:
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»Dar eu umblu langa ape cantatoare
Si cu fata-ngropata in palme — ma apar;
Eu nu! Amin” [1, p. 142].

Nelinistea de natura existentiald, generatoare de
tristete metafizicd, atinge punctul culminand, impri-
ménd volumelor Lauda somnului si La curtile dorului
puternice accente tragice. Reflectia domina aici, incli-
nand balanta spre discursul lirosofic. Pe aceste volume,
si pe In marea trecere, se vor inilta esafodajul teore-
tic al viitoarelor trilogii. Reflectia hraneste constant
inspiratia, devine sangele ei, constatd Dumitru Micu
(2, p. 32].

Intr-o cronicd de intimpinare la volumul La cur-
tile dorului, Vladimir Streinu observa cd ,orientarea
lirismului catre misterul istoric si crestin se intreges-
te, in volumul apdrut recent, cu misterul vegetal” [3,
p. 89]. Stim ca Blaga postula cd cunoasterea luciferica
se misca intr-un mediu de mistere latente, cd primul
pas al ei e deschiderea unui mister, ca, in general, ori-
ce material cognitiv, privit in perspectiva cunoasterii
luciferice devine latura ardtatd a unui mister in esentd
ascuns” [4, p. 332]. La misterul istoric, crestin si ve-
getal, putem adduga, evident, si misterul cosmic si
misterul general-existential. Asa cum in obiectul cu-
noasterii se produce o crizd luciferica, el e totdeauna
agezat la intretdierea a doud dimensiuni: a ,,ardtatului”
(cunoscut) si ,ascunsului” (necunoscut); a ,,fanicului”
si »cripticului”. Spiritul, instalat in pragul fanic al mis-
terului, iscodeste cripticul acestuia, cu intentia de a-1
scoate la iveald, cu intentia de a-1 revela. Actul iscodirii
cripticului il intalnim si in liricd, deoarece poetul are
constiinta faptului ca fapturile toate, ,slavitele pasari’,
luna cu fata vrajita, lucrurile, plantele, poarta o sem-
naturd ascunsd ,,in chip de rune”:

»Stane de piatra, jivine, cucuta

Poart-o semnatura cu cheie pierduta.

Pecete tdinuitd de doua ori -

Fatd de foc, ardtare, care pe tarm

Ridici acum bratele peste mare, o porti subsuori.

Rune, pretutindeni rune,

Cine vd-nseamnd, cine va pune?

Fapturile toate, stiute si nestiute,

Poart-o semnaturd - cine s-o-nfrunte?

Crinii muntelui - subtlunari -

Si-o duc neajunsa pe crestet.

Subt ceruri numele-o poarta pe frunte” [1, p. 151].

Proiectiile lirice ale viziunii obtin o profunda nota
tragica: satul apare ca un paradis care se destrama,
un duh ravasitor al bolii pitrunde lumea, cantéretii
poartd fard lacrima o boald in strune. Frecvente sunt
personificarile Infernului - Hadesul, tinut subteran al
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umbrelor, rdul mocirlos peste care Haron transportd
cu luntrele sufletele mortilor (de unde si titlul roma-
nului sdu), numele gotheene:

,Din Hades cAntand

Privighetorile vin,

s-agaza pe masa

intre paine si vin” (1, p. 148).

»Calea Lactee abia ghicita se pierde

Scrisd in noapte fierbinte si calma,

Ca linia vietii runic sapatd

Intr-o imensa zibavnica palnie.

Pasnic ca untdelemnul cel vesnic

Se scurge subt bolti Atheronul.

Acum oh de trecere cine va-ncepe cantarea?

Acum ah negrele ape cui ii dau tonul?” [1, p. 148].

Fenomenul iscodirii cripticului se generalizeaza si
se impune ca dominant in intreaga poezie blagiana,
fapt pe care-1 sesizeazd Eugen Simion intr-un portret
din Scriitori romadni de azi. Figura raporturilor cu lu-
crurile e determinati, la Blaga, de ,,0 dubld miscare a
imaginarului si de o dubla disponibilitate a spiritului
care iscodeste si se cuprinde in lucruri - si se lasd in
acelasi timp, iscodit, incercat, impresurat de obiectele
ce concentreazd si ascund mecanismul existentei cos-
mice” (5, p. 176). Aceastd caracteristica a ciclului din
perioada tarzie Cantecul focului s-a mentinut definito-
rie pentru intreaga creatie poetica de la Poemele lumi-
nii, continuand cu Pasii profetului, In marea trecere, cu
cele trei volume analizate aici si incheind cu Nebdnuite-
le trepte, Corabii cu cenusd, Cantecul focului si Ce aude
unicornul. Miscarea imaginatiei strabate distanta de la
obiect la sufletul cosmosului; obiectul, oricit de marunt,
fiind ridicat la treapta universului: ,,El este o monada
in care se incorporeaza spiritul cosmic si, inregistrand
manifestarea celui dintéi, poezia intrd in permanenta
in contact cu cel din urma. Imaginarul tinde sa se fixe-
ze in Cantecul focului, Cordabii cu cenusd, Ce aude uni-
cornul asupra lucrurilor, coboara si stiruie in monada
in care se manifestd mecanismele existentei. De altfel,
lucrurile navalesc in poem si-1 domina prin materiali-
tatea lor plina, fecunda. Iscodirea devine atunci prima
etapd a demersului blagian, premisa figurii sale lirice.
A iscodi lucrurile inseamna acum a le asuma, a le lua in
stapanire:

»Pe masura ce le vad

Lucrurile-s ale mele.

Sunt stdpén al lor si domn

Pierd o lume cand adorm” [6, pp. 176-177].

In cele trei volume nu atestam o atare certitudine a
stapanirii lucrurilor, poetul asemanandu-se tipologic
lui Toan, care e marcat de o sfasiere meditativa in fata
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lui Elohim, din mainile caruia lumea a fugit, divinita-
tea din mitologia ebraicé ce zideste si rezideste lumea:
»unde esti, Elohim?
Lumea din mainile tale a zburat
Ca porumbul lui Noe.
Tu poate si astazi o mai astepti.
Unde esti, Elohim?
Umblam tulburati si farad de voie,
Printre stihiile noptii te iscodim,
Séd ardtam in pulbere steaua de subt cilcaie
Si-intrebam de tine - Elohim!” [1, p. 141].

Lumea s-a despartit de cel care a zidit-o si care o
asteaptd si azi; Ioan il cautd in pustie, intreband dispe-
rat de existenta lui, incercand cu ndrile, intreband si
animalele. In aceasti umblare tulburati, fird voie, in
aceastd iscodire prin taramul stihiilor noptii, persona-
jul biblic nu mai stie drumul inapoi:

»vantul fara de somn il oprim

Si te incercam cu ndrile, Elohim!

Animale strdine prin spatii oprim

Si le-ntrebdm de tine, Elohim!

Pand in cele din urmd margini privim,

Noi, sfintii, noi, apele,

Noi, talharii, noi pietrele,

Drumul intoarcerii nu-1 mai stim,

Elohim, Elohim!” [1, p. 141].

Aceasta iscodire meditativa dramatica a zeului
primordial consuna cu iscodirea unui sens lamuritor
printr-o obsedantd cautare a ceea ce s-a intamplat al-
tddatd in Lumina de ieri, cu motivul mai concret al
iscodirii, cautarii ,,ceasului cel mai fericit”, a ceasului
care ,asteaptd sub ceruri cari incd nu s-au cladit” [1,
p. 144]. S-a vorbit adesea in exegezele blagiene despre
cultul adancului, despre care marturisea ca il are in-
susi poetul intr-o insemnare publicatd postum, in care
polemizeazi si cu cei care gdsesc poeziile sale dificile,
abstracte: ,,Sensuri ascunse ce ar putea sa fie formulate
in chip abstract nu se gasesc in poezia mea decat ca
aluneciri, pe care eu insumi le condamn. Toate sen-
surile tin de domeniul unei sensibilitati metafizice ce
coboara in adanc si vine din adanc, ele n-au confinii
cu intelegerea filosofica discursiva” [5, p. 477]. Este de
observat cd Blaga are in egald masura si cultul inaltu-
lui, ca insusi cultul adancului se impune, in fond, ca
un cult al mai-adancului, al adancului care se ascunde
in substraturile lumii si care pot fi iscodite, lamurite
doar cu ochiul interior, pe care-1 deschide cunoasterii.

Punctul meu de vedere este ca poezia lui Blaga se
construieste nu doar pe o dimensiune a adancului, ci
pe o multitudine de dimensiuni. Identificim in ea un
nod al perspectivelor, care se prezintd ca un nod esen-

tialmente tragic (asa cum identifica un asemenea mod
si Mihai Cimpoi in exegezele sale eminesciene [6, pp.
97-104]. Intr-un atare nod se aduni, la Blaga, perspec-
tivele spatiale si temporale, care de fapt sunt aspatiale
si atemporale (caci determinarile concrete ale spatiu-
lui si timpului lipsesc; sunt mereu invocati Nesfdrsirea,
Neundele, Nicdieriul, undeva-ul, acelasi-ul; apare o pro-
iectie frecventa a starii pe loc a Timpului, a Departelui
sau Mai-Departelui, Boltile-ad4nci sau vinetele Bolte),
sunt geografice, mitizate (dupd cum am vazut cd ob-
servd Eugen Simion). Sudul si Nordul, Lancrdmul, sa-
tul natal si satul minunilor, mitizat, ,,plin de aromele
zeului’, sunt solare, sublunare si intunecate, umbrite,
tinand de regimul nocturn sau diurn, teoretizate de
Gilbert Durand.

Este modul in care se intalnesc (conform aceluiasi
Mihai Cimpoi) paradisiacul, lucifericul si mioriticul si
care se pune sub semnul determinant al Destinului, to-
pos de asemenea specific blagian. Acesta este decrip-
tat, bunioara, in zborul cocorilor:

»Cocori s-au pornit spre culme de flacari

In tipat de-abia auzit peste tard.

Vislesc prin inalturi, trasi parca-n teapd

Pe-o raza lunara.

Mane-or ajunge la veduri. Peste tenebre

Trei zile pluti-vor dormind, sd nu cada.

Fulger monosilabic l-aratd in noapte

Sus peste mari biruind in baladd” [1, p. 166].

Blaga initiaza permanent un joc cu perspectivele,
dezmadrginind prin zboruri transcendentale sau locali-
zand intr-o margine spatiul, proiectand prin imagina-
rul mitopo(i)etic un rotund sferic peste care se asazd
pecetea dubld a Marii Taine sau o0 monadd in care se
concentreazi Cosmosul perceput ca un Intreg (si aici
liricul-filosof transfigureazd una dintre descoperirile
poetilor si filosofilor, despre care vorbeste in Trilogia
cunoasterii, ca in poezia Perspectiva:

»Noapte. Subt sfere, subt marile, monadele dorm.

Lumi comprimate, lacrimi fird de sunet in spatiu,
monadele dorm.

Miscarea lor - lauda somnului” [1, p. 136].

Viziunea lirosoficé blagiana se alimenteaza din filo-
sofia lui Leibniz, expusa rezumativ in Trilogia cunoaste-
rii. Dumnezeu e conceput de filosoful olandez ca o exis-
tentd supremad, absoluta, nefiind identificat cu Natura.
El vede initial toate lumile posibile pe care ar putea sé le
creeze. O alege pe cea mai buna, pe care o priveste din
toate partile, obtinand cate o vedere: ,Dumnezeu, va-
riindu-si dupa plac actul spectacular, rezuma lirosoful
nostru, dobandeste infinit de multe ,vederi” asupra lu-
mii, cu care prilej fiecare din aceste vederi se preface de
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la sine intr-o substanta, adica intr-o ,monadd”. Nenu-
maratele vederi asupra lumii se transforma in infinit de
multe monade, care reflecta fiecare in felul sau lumea.
Astfel se realizeaza lumea, alcdtuita din infinit de multe
monade. Aceasta este una din incercarile imaginate de
Leibnitz pentru a lamuri geneza” [4, p. 137].

Aceasta perspectiva leibnitziana asupra lumii, alca-
tuita dintr-o infinitate de lumi posibile sub forma con-
centratd de monade se proiecteazd in regimul nocturn
aL viziunii, somnul, dupa cum remarca G. Calinescu,
fiind un mijloc de sustragere din orizontul solar al con-
tingentului si de intrare in sfera metafizica a transcen-
dentului: ,In Lauda somnului, procesul de spirituali-
zare e mai inalt si poetul cade intr-un soi de nostalgie
de eden, intr-o lancezeald numita , tristete metafizicd’,
incercand sd depdseascd spatiul terestru, sa evoce un
»peisaj transcendent”, si mai ales sd depaseascd mo-
mentul biografic, sa intre in fondul ancestral. Somnul e
mediul potrivit sustragerii de sub orizontul solar si in-
trarii in metafizic: ,,in somn sangele meu ca un val (se
trage din mine) inapoi la parinti”. Stilul devine liturgic
si Aleluia rasuna peste tot. Ingerii misund pe pimant.
Poetul isi face biografie sau mai potrivit genealogia, in-
cercand sa surprinda elementul coral in desfasurarea
Universului, marile glasuri haotice” [7, p. 879]. Criticul
citeaza, spre argumentare, Biografie, marcata de un evi-
dent orfism (lumea ii pare ,,0 cantare”), de o marturie
ardenta ca nu stie cand s-a ivit o lumind, ca se impli-
neste ,strdin zambind, vrdjit fiind” in mijlocul lumii
»cu mirare”. Poetul se refera la raporturile paradoxale
pe care le are cu lumea, despre care spune vorbe care
nu-l cuprind, iubind lucruri care nu-i raspund. ,,Um-
bletul” lui are loc in mod alternant in zona paradisiacu-
lui si a lucifericului sau chiar a infernalului:

»De vanturi si ispravi visate imi sunt ochii plini,

De umblat umblu cu fiecare;

Cand vinovat pe coperisele iadului,

Cénd fara pacat pe muntele cu crini” [1, p. 128].

Urmeazd o miscare de coborare in fondul an-
cestral, observata ca fiind tipic blagiana de Calinescu:

»Inchis in cercul aceleiasi vetre

Fac schimb de taine cu stramosii,

Norodul spilat de ape subt pietre

Seara se intdmpla molcom s-ascult

In mine cum se tot revarsd

Povestile sangelui uitat de mult.

Binecuvant painea si luna,

Ziua traiesc imprastiat cu furtuna” [1, p. 128].

Stabilind o paralela tematica cu ,testamentul” si

Blestemele lui Arghezi (fard a fi vorba de vreo influenta
atestabila), Calinescu intrevede in poezia blagiana o fi-
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guratie angelicd ce o substituie pe cea umana, dand ,,un
fel de conventie gratioasd, dar de un ordin mai mult
decorativ cand lipseste misterul care si transforme apa-
ritiile in viziuni tulburétoare”™: Astfel arhanghelii ara cu
plugurile, serafimii scot apd din fantéani cu géletile, in-
gerii se culca goi in fan ,zgribulind” si putrezesc sub
glie ca orice muritori, fiindca nu sunt altceva decat in-
divizi comuni inaripati. Ba chiar sunt introdusi in viata
domestici si civild” [7, p. 880]. Prin procedee expresive,
»magice’, prin crearea unui limbaj original plasmuit din
tdceri, de ,,cuvinte stinse in gura’, de soapte misterioase,
din ,,revelatii” fara cuvinte, din sunete de clopote sau de
sicrie ascunse sub iarbd, din necuvintele (care-1 anuntd
pe Nichita Stanescu), din termeni hieratici religiosi sau
exacti stiintifici, se configureaza toposul Marii tdiceri.

Blaga simte permanent o pornire launtricd de a
mitiza totul, fiindca, asa cum afirmd in Daimonion,
»un poet pus fatd in fata cu puterile lumii si ale vietii,
si dacd nu vrea si-si dezmintd menirea creatoare, nu
poate sd gandeascd decat mitic” [1, p. 143]. Nu e vorba,
bineinteles, numai de motivele mitice ca atare, ci de
atmosfera liricd mitizatd, pitrunsa de un duh biblic,
arhetipal, de ,lumina din lumind”, lumind a incepu-
turilor aurorale ale lumii, de ,,aureolele pierdute pe
camp de sfintii trecutului” [1, p. 16], de sufletul satu-
lui, in care s-a ndscut vesnicia (,,Eu cred cd vegnicia s-a
ndscut la sat” [1, p. 118], de prezenta lui Dumnezeu
in lucruri, in fapturi, in manifestarile Naturii. O altd
pornire este aceea de a plasmui in aceasta atmosfera
mitizata peisaje transcendente, tablouri de poveste in
care asaza satul ca sat-idee, ca simbol, ca tip de spiritu-
alitate, ca leagén al copildriei care este ,varsta sensibi-
litatii metafizice prin excelentd” [2, p. 64]. Un astfel de
tablou ni-1 prezinta Sat natal:

»Dupa douizeci de ani trec pe-aceleasi uliti

Unde-am fost prietenul mic al taranii din sat.

Port acum in mine febra eternitatii,

Negru, prundi§, eres vinovat.

Dar de ce m-am intors? Ramura duhului nu s-a
ales,

Ceasul meu fericit, ceasul cel mai fericit

Incd nu a batut. Ceasul asteapti subt ceruri cari
incd nu s-au cladit” [1, p. 144].

Peisajul transcendent reprezintd un tablou similar,
configurat cu ,febra eternittii’, cu elemente arhetipa-
le si cu invocarea crucificarii lui Christos:

»Cocori apocaliptici tot striga,

Tot strigd din sate romanesti.

Fantanile noptii

Deschid ochii si-ascultd

Intunecatele vesti.

Pasdri ca niste ingeri de apa
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Marea pe tarmuri aduce.
Pe mal - cu tamaie in par
lisus sdngereaza launtric
Din cele sapte cuvinte

De pe cruce” [1, p. 133].

Natura e in continuare mitizatd, poetul folosind
tuse expresioniste si desfasurand reprezentarile in spi-
rit panteist, intr-un cadru legendar, de basm:

»Din paduri de somn

§i alte negre locuri

Dobitoace crescute-n furtuni

Ies furisate sa bea

Apa moartd din scocuri.

Arde cu pireri de valuri

Pamantul imbracat in gréu,

Aripi cu sunet de legenda

S-abat inspdiméantate peste rau.

Vantul a dat in padure

Sé rupa crengi si coarne de cerb.

Clopote sau poate sicrie

Canta sub iarba cu miile” [1, p. 134].

Creand aceste tablouri de poveste si peisaje tran-
scendente, atmosferizand mitic, insinuadnd in text
»sunete de legendd”, Blaga apropie Cerul si Paman-
tul, sesizeazd intre ele o comunicare — ziceam - sub
semnul unui Tot existential: zborurile ajung pand sub
boltile ceresti, ,,ceru-si deschide un ochi in pamant”
[1, p. 135], ,.din cer a venit un cantec de lebada, il aud
fecioarele”; in epilogul volumului [n marea trecere po-
etul ingenuncheaza ritualic in vant ,langa steaua cea
mai tristd” [1, p. 126], despre pasarea sfantd, brancusi-
and se spune: ,ascultand despre revelatii fard cuvinte,
subt iarba cerului zborul il pierzi” [1, p. 131].

Situarea lui Blaga intr-un punct de intersectare a Ce-
rului si PAmantului e interpretatd de George Calinescu
in contextul notiunii de existentd reald, roméneasc,
dar si de traditie crestind: ,,Tracismul e o abstractie, iar
panteismul curat o filosofie fard ontologie constitui-
ta. Poporul romén este crestin ortodox si Dumnezeul
crestin este exterior lumii. Dar cum sufletul popular nu
atinge niciodata absolutul caracteristic spiritualismului,
poetul se va opri la mijloc intre cer si pimant (atitudine
ereticd, dar singura cu putinta in poezie si in orice le-
genda, dovada franciscanismul) si va continua sa pipaie
concretul lasandu-se nostalgizat de Spirit. Acum poe-
ziile sunt strabatute de o temere de taina pdménteasca
a mortii, de toamna si de uitare” [7, p. 877]. Este, in-
discutabil, momentul crucial al instaldrii tristetii meta-
fizice, care orienteaza imaginarul mitopo(i)etic spre o
spiritualizare generalizatd, spre un panism reactualizat:
»Spiritualizari si stilizdri minore, aureolari ale fiintelor

campenesti, fenomene de lumina si angelic, izbucnind
in pacea agreatd in care murise Pan, ne dau o derivatie
bizantina a vechiului panism, inca, salbaticd si rurala, pe
care am numi-o bucolic crestin. Dupé cum in crestinis-
mul primitiv pastorul virgilian se imblanzeste si purce-
de pe peretii sarcofagelor cu oaia in jurul gatului, intre
barbarie si cruce, vitd de vie bahica si lujer simbolic, pa-
uni si porumbite, silvani si diaconi, tot astfel rusticitatea
liricii lui Blaga se eterizeaz fard s3 se distruga. Intalnim
si aici reptila la soare, dar este ,sarpele binelui’, sunt si
aici stupi si gradini, dar sunt ,,gradinile omului’, plugul
ara, dar e impins de arhangheli” [7, p. 878].

Asadar, situarea poetului intre Cer si Pamant com-
porta o deosebitd semnificatie, ficind posibila cobo-
rarea sofianicd de care vorbeste in Trilogia culturii
(Spatiul mioritic) si care apare ,,ca determinarea stilis-
ticd cea mai importanta a spiritualitatii ortodoxe’, ca
expresie a ,transcendentei care coboara asupra fiintei
omenesti din proprie initiativa” [8, p. 162]. Situarea se
face chiar in casa poetului, permitdndu-i sa contemple
tot ce afld dincolo de ea (soare, grddina cu stupi) si
sd vorbeascd ,,despre soarta si despre sarpele binelui,
despre arhangheli care ara cu plugul, grddinile omului,
despre cerul spre care crestem, despre ura si cadere,
tristete si rastigniri — si inainte de toate despre marea
trecere” [1, p. 111]. Am subliniat versul care mi se pare
ca ocupd o pozitie-cheie in adresarea Citre cititori de
la inceputul volumului In marea trecere, vers care va fi
continuat cu alte versuri definitorii, pentru mitopo(i)
etica blagiana, axatd pe un Logos mereu trimis in tace-
rea primordiala, preonticé:

,Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce au voit

Asa de mult sd planga si n-au putut.

Amare foarte sunt toate cuvintele,

De aceea - lasati-ma

S umblu mut printre voi,

Si sd va ies in cale cu ochii inchisi” [1, p. 111].

Neauzul recheamad, in consecintd, si Nevdzul, Ne-
vederea, in dorinta eului liric de a intona cintarea sa
esentiald despre Marea trecere, de a asigura o rostire
esentiala a fiintei. Situarea intre Cer i PAmant, pe unde-
le comunicirii sensibile intre aceste doud taramuri re-
prezentand in mod obisnuit Transcendentul si Contin-
gentul, tdrdmuri valorice ireconciliabile in Luceafdirul
eminescian, dar si in Riga Crypto si Lapona Enigel al lui
Ion Barbu, poetul cu care Blaga are afinitati in procesul
de intelectualizare a liricii, aduce o imblanzire orfica, o
diafanizare a ei, o aureolare spirituald, o idilizare buco-
licd. Panteismul extatic face posibild ,trecerea in mitul
crestin al miracolului unanim al universului”. ,,Flora si
fauna se fac mai ascetice, mai simbolice, aproape misti-
ce, observa Célinescu, dobitoacele pand acum lubrice,
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capatd ,,ochi cuminti” si privesc ,,fara de spaima umbra
in alvii”. Campul face loc padurii, soarele umbrei, para-
iele duc inspre pesteri, tapii le iau locul melancolicilor
cerbi (7, p. 878). Tonul liric se melancolizeaza, se pune
in regim mistico-bucolic, cadrul natural se angelizeaza,
se bizantinizeaza: silbaticiunile intrd in bisericile vechi
cu portile deschise si se uita mirate in jur.

La aceastd schimbare de registru liric contribuie
eficient somnul, starea de insomnare generala, obser-
vata de Eugen Simion. Actul de mitizare se produce
in proportii mari, prin actiunea lui hipnotica somnul
schimbd formele si dimensiunile firesti ale lumii in-
conjurdtoare, le acopera cu o aurd magicd, le retrage
intr-o ,liniste a aparentelor”. ,Lumea fenomenala se
stinge, continua criticul, pentru ca spiritul ei etern
(,sufletul in adieri’, ,zvonurile surde”) s se miste in
adancuri. E momentul in care cosmicul se intrupeaza
in elemente derizorii, iar timpul se goleste de durata”
[9, p. 188]. Am putea spune, continuand observatia
judicioasd a exegetului, ca padurea baudelairiana de
simboluri devine, la Blaga, o pddure de semne, sem-
ne ale Marii treceri bineinteles, ale Fiintei intrate in
zona hipnoticd a mortii, a unor vestiri negre facute de
cocorii apocaliptici din realitatile rustice romanesti.
Un sentiment al linistirii pasarilor, sangelui, tarii si
aventurilor in care recade spiritul, patrunde in poezie,
punandu-se in cadentele ritmice ale déntuirii stelelor
in iarba. Eugen Simion argumenteazd afirmatiile sale
prin poemul intitulat sugestiv Somn:

»Noapte intreagd. Dantuiesc stele in iarba,

Se retrag in padure si-n pesteri potecile,

Gornicul nu mai vorbeste.

Brune sure s-asazd ca urne pe brazi,

In intunericul fird de martori

Se linistesc pasari, sange, tara

Si aventuri in cari vesnic recazi,

Ddinuie un suflet in adieri,

Fari azi, fard ieri,

Cu zvonuri surde prin arbori

Se ridica veacuri fierbinti.

In somn sangele meu ca un val

Se trage din mine

Inapoi in parinti” [1, p. 129].

Exegeza este aproape unanima in a considera volu-
mul Lauda somnului drept punctul culminant al crea-
tiei lirice a lui Blaga. ,,Blaga practicd in aceste versuri,
consemneaza Ov. S. Crohmalniceanu, un traumhafter
Vitalismus, stapanit de misterioase predestinari ata-
vice, o liricd onirica foarte originald, moderna, ex-
presionista ca facturd, dar comunicand prin viziune
si atmosfera cu o arhaitate absoluta. Poetul isi asuma
existential consecintele ipotezei speculative a filoso-
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fului. Daca viata nu poate iesi niciodata din niste ,,iz-
voade” initiale si participa necontenit la un ,,joc al in-
toarcerii’, toate zbaterile individuale raman fara rost”
[10, p. 879]. Mai mullti critici si istorici literari prezintd
poezia blagiand ca pe o sintezd a inspiratiei si reflec-
tiei. Scrisul sdu se naste ,,la granita insesizabild dintre
reflectarea datului, receptat cu o sensibilitate acuta
si cu o mare disponibilitate intelectuala si proiectia
de sine a propriului spirit”, noteaza George Gana [10,
p. 887]. ,Poet de factura intelectuald, Blaga aliaza in
puternica sa personalitate o exceptionald capacitate
de inventie metaforica cu un nu mai putin remar-
cabil dar al constructiei poetice”, considera Ion Pop
10, p. 887).

Unui examen analitic profund supune cu diferite
ocazii Vladimir Streinu, autor al unei cronici de intam-
pinare la volumul La curtile dorului, la care m-am refe-
rit mai sus. O observatie fundamentald criticul o face cu
privire la ,aerul de obscuritate si cateodata chiar acela
de speculatie filosofic&’, care ,,provine la el mai ales din
firea nespatiala a privelistilor, in care ne conduce” Po-
etul nu arata decat rareori ca existd in spatiu i in timp,
despre care spune: ,,prin vegherile noastre... vremea se
cerne, asteptam evul de foc cu steagul pasind”, ,,anii se
vor lungi incet, incet, cu tot mai mari pasi de la oras
la oras”; putem vedea impreund cu el ,,anii crescand si
pasii lungind peste toate vaile, muchiile, iernile si veri-
le, peste toate clopotele si toate tacerile’, sau ,,timpul ce
iese din casd, cat de usor l-ai putea prinde iar, sa-I retii
cu un fir de matase”. Dacd in volumele anterioare se de-
scriau adevarate peisaje temporale, acum ni se prezinta
»hevazuta procesivitate istoricd”. Se impune o adevéra-
ta istoricitate in poezia sa. Motivele crestine sunt luate
din departari imprecizabile, evocarea Sfintelor Figuri
se face in migcarea-i familiara. Se retine indeosebi sce-
na nasterii Mantuitorului cand Sfanta Maria, veghind
somnul pruncului din leagdn, se mania numai cand
ingerii ,trdnteau usa prea tare”. Blaga are, constatd cri-
ticul, o inrudire poeticd cu ,aerianul” Rainer Maria
Rilke. Motivele Scripturii sunt turnate in tipare locale,
taranesti, spune el cu referire la Oaspetii nepoftiti si Ale-
sul. Constatand orientarea lirismului spre misterul is-
toric si crestin, completat cu misterul vegetal, si citind
Trezire si Bunavestire pentru Floarea Marului cu cono-
tatii crestine profunde. ,,Aceste doua poeme, conchide
analistul, au o fragezime in misticitate si o tainuitate
in expresie, care il asazd pe Blaga alaturi de misticul si
transparentul Rilke. La curtile dorului tine de inspira-
tia intreaga a lui Lucian Blaga pe care o ilustreazd cu
cateva noi neuitate exemplare; inspiratie, care desigur
ca, daca s-ar fi exprimat intr-o limbé de circulatie eu-
ropeand, ar fi servit de nenumarate ori drept referintd
criticd cercetarilor poeziei contemporane” [3, p. 89].
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CONCLUZII

Volumele de poezii La curtile dorului, Lauda som-
nului si La cumpdna apelor, scrise in perioada diplo-
matiei, constituie un jalon important in evolutia-crea-
tia sa poetica si a mitopo(i)eticii sale. La aceasta etap4,
denumita si etapa tristetii metafizice, se contureazad
trangant formula lirosoficd ce uneste intuitia si re-
flectia, ficand o punte de legatura intre discursul li-
ric si discursul filosofic. Se constatd o intelectualizare,
o practicare a modului intelectual al Lirei (in sensul
lui Ton Barbu), o iscodire a sensurilor ascunse in lu-
cruri, in fapturile umane peste care e asezatd pecetea
dubla a Tainei existentiale si a Marii treceri. Se atesta
un cult al addncului, la care poate fi addugat si cultul
inaltului, pentru sesizarea fatetelor lumii si universu-
lui deschizandu-se un ochi al cunoasterii. De aceea cel
mai potrivit mod de abordare a poeziilor din aceastd
perioada este surprinderea unei multitudini de dimen-
siuni, adunate intr-un nod tragic, asa cum se intampld
si in cazul lui Eminescu (perspective spatiale, tempo-
rale, solare, cosmologice si cosmogonice, sublunare si
intunecate, paradisiace si luciferice, geografice, con-
cretizate in calatoriile spre Nord si Sud, coborand in
zona Hadesului si Aheronului. Viziunea mitopo(i)e-

ticd se alimenteaza acum din teoria lui Kant, a altor
filosofi, poeti si oameni de stiintd, precum Platon cu
Ideile, Leibnitz cu monadele, Goethe cu demonicul.
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