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IDENTITY EMBLEMS OF THE NATIONAL CULTURE: ROMANIAN CALUS

Summary. In the present text, a brief radiography of the Romanian ancestral custom, called Calus, is undertaken,
which attempts to identify some cultural signs and symbolic meanings found within it. Meanwhile, the general aspects,
the temporal context of the unfolding of the custom, the structure of the singing group and its characters, the clothing,
the props (main, secondary) and the accessories of the group of dancers are highlighted. The symbolism of the numbers
that mark the group’s composition with the deciphering of the significance of the odd numbers and the description
of the functional aspects of the Calusarian ritual are also analyzed. A substantial part in the economy of the study is
dedicated to the analysis of the three ceremonial sequences of Calus, the main attention being focused, in particular,
on the spectacle and the symbolism of the dances performed by the dancers during the performance of the ritual. The
presence of the choreographic element is supported by the musical substance of the dance melodies, which caused the
author to present in a synoptic regime some of the morphological particularities of the melodies specific of the ritual. The
conclusions of the study aim to highlight once again the unquestionable value of Calus in the traditional Romanian
culture, recognized as a masterpiece of the immaterial heritage of humanity and its inclusion in the Representative List
of the Intangible Cultural Heritage of Humanity.
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Rezumat. In textul de fat3, este intreprinsa o radiografie sumara a obiceiului ancestral romanesc, numit Cdlus, prin
care se incearca identificarea unor semne culturale si semnificatii simbolice regasite in cadrul acestuia. Pe parcurs sunt
evidentiate aspectele generale, contextul temporal al desfasurarii obiceiului, structura cetei si personajele ei, vestimen-
tatia, recuzita (principald, secundard) si accesoriile grupului de cdlusari. De asemenea, este analizat simbolismul cifrelor
care marcheaza componenta acestuia cu descifrarea semnificatiei numerelor impare si descrierea aspectelor functi-
onale ale ritualului calusdresc. O parte substantiald a studiului este dedicata analizei celor trei secvente ceremoniale
etapizate ale Cdlusului, atentia principala fiind concentratd, in special, asupra spectaculozitatii si simbolisticii dansurilor
performate de calusari pe parcursul desfasurdrii ritualului. Prezenta elementului coregrafic este sustinutd de substanta
muzicala a melodiilor de dans, fapt ce |-a determinat pe autor sa prezinte intr-un regim sinoptic unele dintre particula-
ritatile morfologice ale melodiilor specifice ritualului. Concluziile studiului isi propun sa releve o data in plus valoarea
incontestabild a Cdlusului in cultura traditionald roméaneasca, recunoscut drept capodopera a patrimoniului imaterial al
umanitatii si includerea lui in Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Intangibil al Umanitatii.

Cuvinte-cheie: Cdlusul romanesc, cultura romaneasca traditionald, semn cultural, semnificatie simbolica.

In cultura spirituald nationald, ritualul Calusului
reprezinta un interesant si pitoresc obicei, cu rada-
cini precrestine si cu multiple semnificatii simbolice.
Mesajul complex al acestuia consta din mijloacele de
expresie bazate pe limbajul mimic, gestual, muzical si
cinetic, cel din urma element avind o pondere sub-
stantiald.

Consemnat si descris, mai intai, de D. Cantemir
in Descriptio Moldaviae (1715-1716) [1, p. 302-303],
apoi de catre istoricul austriac Fr. J. Sulzer in Istoria
Daciei transalpine ... (1782) [2, p. 405-414], Cdlusul
era considerat, mai degraba, ca fiind un spectacol, o
reprezentare tipic traditionald. In consecinta, ambii
autori nu staruie asupra laturii lui rituale de fertilitate,
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evidentiindu-i, in primul rand, functia magico-terape-
utica si, intr-o oarecare masura, pe cea de divertisment.
Cercetarile intreprinse ulterior vin sa demonstreze ca,
la o lecturd de suprafata, Calusul este un obicei, la o
lecturd de profunzime insa el este un rit sau doar un
dans in ipostazele mai noi ale devenirii lui si, nu in
ultimul rAnd, un semn cultural cu semnificatie proprie
[3] (foto 1). Totodata, alituri de sensurile consacrate,
se intrevad si unele acte de initiere si de profilaxie
a bolilor.

Obiceiul are o compozitie si o derulare etapizata
bine conturate. Data lui de desfasurare este saptama-
na Rusaliilor. Rolurile actantilor sunt clar definite si
ierarhizate, in fruntea lor aflandu-se vidtaful, apoi aju-
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Foto 1. Dans ritual al Cdilusarilor la casa gospodarului.
Sursa: https://ich.unesco.org/en/RL/calus-ritual-00090

torul vatafului (la D. Cantemir acestia se numesc starif
si primicer), carora li se alatura mutul, stegarul si cdlu-
sarii. Ceata, formata exclusiv din barbat{i maturi, care
devin persoane sacre, poarta costume inconfundabile,
specifice respectivei zone geografice. Vestimentafia
traditionald este completata cu doua bete dispuse pe
diagonald, pe piept si pe spate, sub forma de ham, cu
pinteni si zurgdldi cusuti la opinci, cu salbd de clo-
potei, prinsa la cingatoare (care zuruie in timpul dan-
sului, marcand ritmul pasilor), cu panglici la palarie
(cdciula) si in jurul picioarelor si cu bate ghintuite sau
sdbii de lemn in maini. Culoarea dominantd a costu-
mului este cea alb, iar rosul unor piese (braul, funde-
le) au rostul de a neutraliza puterea magicd maleficd
(deochiul). Numerele fira sof au o importantd aparte
in cadrul obiceiului.

Astfel, grupul de Calusari face legamant de echi-
pa pentru un numdr impar de ani - 3, 7, 9. Si numa-
rul membrilor trupei este tot unul fard pereche - 5,
7,9, 11, 13 si mult mai rar poate fi unul par. Cand
doua cete de Cadlusari se intalnesc in drumul lor, se
da lupta intre ele, iar invinsii se vor supune invingéto-
rilor vreme de noua ani. Vindecarea celor bolnavi de
catre ceata de Cdlusari are loc prin mijloace magice,
practicate de trei ori in trei zile. Magia cifrelor impare
apare incarcata de semnificatiile simbolurilor si arhe-
tipurilor culturale, incadrate registrului simbolistic
autohton.

In cultura popoarelor, inclusiv in cea romaneas-
cd, numerele impare corespund partii barbatesti,
pastrand diferite credinte legate de anumite numere.
Componenta impard a echipei de cédlusari tine de cre-
dinta in existenta pe pamant a lelelor - fiinte imagina-
re supranaturale din mitologia populara a roménilor
care actioneaza agresiv asupra oamenilor si animale-
lor, dar nu individual, ci in grup, in perioada dintre
Strodul Rusaliilor si Rusalii, fapt ce incumba constitu-

Foto 2. Jurdmantul de credinta al cetei de Cdlusari.
Sursa: https://ich.unesco.org/en/RL/calus-ritual-00090

irea si pastrarea unitatii de grup a calusarilor in ceatd
pe toata perioada Rusaliilor. Pentru a putea infrunta si
anihila actiunile malefice ale atacului Ielelor, numéarul
impar al célusarilor urma sa fie echivalent celui al gru-
pului atacator (Ielele).

Cifrele fard sot sunt intrebuintate in special in
magie: in ,datul cu bobii’, cand ies desperechea-
te, numdérul bobilor este fira sot, cu bobul se da de
trei ori in sir, oudle ,se pun sub gaind” in numar fara
sot, pentru ca toate sd scoatd pui, painile din care se
fac ,,Pastele” (anafura de la Paste) sunt in numdr fard
sot etc.

Vom incerca sda decriptim sumar semnificatia
cifrelor nepereche. Astfel, trei, ca structurd, intruchi-
peaza triada unificatoare, dinamica si productiva, care
exprima ordinea perfectd, principiul masculin, al re-
usitei actiunilor si al virtutii [4a, p. 414]; cinci este un
numdr sacru, este semnul unirii si armoniei fecunde,
al hierogamiei cerului si pamantului; sapte este cifra
cea mai incédrcata de semnificatii mistice si ezoterice in
sistemul aritmeticii simbolice, reprezentand perfecti-
unea, armonia, norocul, fericirea [Idem, p. 400]; noud
are valoarea ,triadei triadelor” si a masurii gestatiei,
e simbolul incoronarii efortului creator, semnificind
intoarcerea multiplului la unicitate [Idem, p. 284];
unsprezece, in traditiile ezoterice, este pus in legitura
cu misterele fecunditatii, simbolismul sdu avind ori-
ginea in conjunctia numerelor cinci si sase, care sunt
microcosmosul si macrocosmosul sau Cerul si Pa-
mantul [4b, p. 407-408]; treisprezece semnifica dezor-
dinea, razvritirea, moartea [4a, p. 416], dar, toto-
data, reprezinta puterea generatoare (buna sau rea),
marcand sfarsitul unei puteri si refacerea unui lucru.

Tot de codul simbolistic {ine si purtatul pelinului
de citre célusari, la brau sau la pélarie, iar la varful
Steagului se lega usturoi si pelin. Or, din vechime, pe-
linul ,,se folosea ca un adaos la prepararea vinurilor”,
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pentru sanatate si primenirea sangelui, atribuindu-i-se
»proprietati intdritoare, vindecdtoare sau apotro-
paice”. Calitati curative i se atribuiau si usturoiului
(alium), gratie puterii lui ,de a feri de deochi si de a
alunga raul (...), ca sa apere de agresiunea ielelor” [5,
p. 195-196].

Steagul face parte din recuzita cetei si reprezin-
ta blazonul ei. Este confectionat la Strodul Rusaliilor
(sarbétoare popularad cu data mobild, celebratd, de re-
guld, in miercurea din a patra sdptamana dupa Paste,
fiind consacratéd nasterii simbolice a Cdlusului). Sub
aspect constructiv, acest accesoriu era confectionat
dintr-o prdjina lunga (de aproximativ 3,5-5 m), la
varful céreia se prindea un prosop sau o basma alba
(eventual, rosie). Se mai legau cu atd rosie, fire de pe-
lin (uneori spice de grau) si usturoi, cate unul pentru
fiecare membru al grupului. Simbolistica steagului are
multiple conotatii, el reprezentdnd ritualitatea intre-
gii echipe de Cdlusari si careia i se ,confera puterea
de a actiona asupra reprezentarilor mitologice” [6].
Pentru a avea puterea adevarata a unei arme rituale
eficiente, Steagul Calusarilor urma (in unele varian-
te locale mai vechi) s fie descantat de o vréjitoare -
personaj intermediar intre doua lumi: imaginard (mi-
tologica) si reala (obiectiva). Confectionarea acestui
insemn mai marca si trecerea cetei din cotidian in
ritual, din profan in sacru, iar pentru succesul deplin
al actului magic, si usturoiul sau pelinul erau trecute
prin procedura farmecului, intru potentarea calitatilor
lor apotropaice. Urma sdritul ritual al cdlusarilor peste
steag, dupd care acesta era ridicat si infipt in pozitie
verticala in pamant. Jurdmantul de credintd al grupu-
lui se facea cu mana pe steag. Actiunile coregrafice se
desfisurau pe spatiul cercului ritual de apérare (era
marcat de vrdjitoare sau de Mut), in centrul caruia era
fixat stindardul grupului (foto 2).

Masca tacutd a cetei era Mutul Cdalusului, care in-
truchipa zeul cabalin, protectorul cailor in perioada
calduroasd a anului. Se evidentia prin extravaganta
sa vestimentara si comportamentald. Ansamblul ves-
timentar era compus din piese caracteristice, conti-
nand un costum pestrit peticit, un phalus de lemn
fixat la briu, o mascd din piele intoarsd de capra,
purtata pe cap, barba de tap, caciula din piele de ied.
Alte accesorii constau din palos de lemn, bata, arc cu
sageti, topor, bici sau girbaci (impletitura de ,,irha’,
un fel de piele coloratd). Calitatile individuale ale
Mutului focalizeazad atentia comunitétii prin execu-
tarea de catre el a figurilor acrobatice de exceptie, a
dansului pe maini, pe spate, pe coama caselor, prin
escaladarea acoperisurilor, a copacilor inalti - toate
acestea provocand teama si, totodatd, respectul asis-
tentei. Spiritul sau divin se manifestd si prin faptul cd
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detine secretul antidotului de vindecare a maladiilor.
Conduita-i excentricd il determind sd execute acte de
Hfertilizare” a femeilor si/sau sa ,,casitoreascd” fetele
prin atingerea lor ritualicd cu phalusul. In plus, el era
liber sd actioneze dupa bunul sdu plac si al fanteziei
impuse de ceremonial: danseazd, mimeaza, se amuza
si 1i amuza, ii distreazd pe altii, nu executd comenzi-
le nimédnui, intrd sau iese liber din dans, perturbea-
za desfasurarea obisnuita a jocului, provocandu-i pe
dansatori sa greseascd si pedepsindu-i apoi prin lo-
vituri cu palosul pe spate, cand ,,gresesc” miscarile;
imbrétiseaza fetele si femeile casétorite, face gesturi
obscene cu phalusul etc. Are prohibitie doar la vorbi-
re, urmand sa pastreze tacerea pe perioada desfasu-
rarii ceremonialului.

Ritualul este dirijat de citre Vitaf, conducétorul ce-
tei de Cdlusari, care este ales in urma selectiei prin pro-
be (ce pot s difere de la caz la caz), pe criterii de virtuti
si abilitati: cunoasterea obiceiului in amanunte (a co-
menzilor, a miscdrilor coregrafice, a salutului si a for-
mulei magice, obisnuitd cilusarilor), dexterita{i cineti-
ce, insusiri fizice etc. Are mai multe obligatii, printre
care se remarcd respectarea intocmai a actelor rituale, a
practicilor magice. Tot el asista si primeste juramantul
de credinté al Calusarilor, vindeca bolnavii ,luafi din
Calus” sau ,,luati din Rusalii’, instruieste ceata si o cila-
uzeste la colindat, mentine disciplina etc.

In constiinta colectivd se mentine credinta ca in-
treaga echipa de Cdlusari comportd o conotatie dia-
bolica prin faptul cd a parasit biserica, venerand o altd
divinitate - pe zeul cabalin Calus. In compensatie, pe
perioada desfasurarii ritualului, membrii cetei, dupa
observatia lui Dimitrie Cantemir, ,,nu dorm niciodatd
decat sub acoperamantul unei biserici, si cred ca, de-ar
fi sa se culce in alta parte, ar fi ndpaditi, pe datd, de Iele,
pe care le numesc ,,Frumoasele” [1, p. 302].

Despre scenariul ritual complet al Cdlusarilor, pre-
cum si despre prezenta acestui obicei in Moldova nu ga-
sim informatii in nicio sursd mai veche sau mai nous,
decit cele relatate de Dimitrie Cantemir, care prezintd
Jocul Calusarilor ca pe o manifestare de veche obarsie
moldava, in convingerea unitaii culturale a locuitori-
lor din teritoriile stdpanite de arcul carpatic. Din acest
punct de vedere este semnificativd si convingerea lui
Franz Josef Sulzer asupra principatelor valahe, pe care
le trateaza doar in stransd legdturd unul cu altul. In vir-
tutea acestui fapt, prin analogie, putem admite ca si te-
zaurul spiritual de odinioara ar putea fi reconstituit cu
0 oarecare aproximatie, avand in vedere modelele artis-
tice atestate pe teritorii mai mult sau mai putin vaste,
specifice intregului spatiu cultural romanesc. Facand o
sintezd a textelor obiceiului de Calus consultate, putem
stabili factura generala de desfasurare a scenariului ritu-
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alic. Vom utiliza, in acest sens, informatiile furnizate de
cateva surse bibliografice autorizate [7].

Structura obiceiului de Cdlus, in forma lui veche,
contine trei mari par{i ceremoniale etapizate, care, la
randul lor, includ cateva secvente distincte.

1. Partea intai (de pregitire) incepe prin actul ri-
tual de constituire simbolicd a cetei, numit Nasterea
Calusului la Strodul Rusaliilor (se mai numeste Alege-
rea sau Ridicarea Steagului), perioadd in care se for-
meaza grupul prin alegerea anturajului sacru format
din Vitaf, ajutor de Vitaf, Stegar si Calusari. Pe plan
temporal, coincide cu perioada celor 24 de zile din-
tre Strodul Rusaliilor si Rusalii, interval prohibit anu-
mitor activitagi sau ocupatii, care presupune, de fapt,
izolarea de comunitate. Incilcarea acestor interdictii
poate sd atraga dupa sine pedeapsa ielelor. Principale-
le preocupari ale grupului sunt legate de incorporarea
noilor membri, de rememorarea elementelor de con-
tinut al obiceiului, de repetarea dansurilor etc., toate
acestea desfasurandu-se sub semnul unititii, coeziunii
si solidaritatii grupului.

Etapa de pregitire este urmata in zorii zilei de
Strodul Rusaliilor sau inainte de apusul soarelui, cand
are loc Juramantul de credintd pentru respectarea Legii
Calusului. Acesta se desfasoard cu mult fast, in mod
solemn si in conditii ezoterice (in afara satului), in fata
si sub conducerea Vitafului.

Urmeaza prezentarea cetei in dimineata zilei de
Rusalii, in fata comunitatii, pe care Cdlugarii isi pro-
pun sé o apere de influenta raufacitoare a ielelor.

2. Partea a doua reprezintd nucleul ritualului, in-
cluzand colindatul din gospodarie in gospodarie si al
satelor din imprejurime, dacd acestea din urma nu-si
au propria ceata de célus. Mersul din casa in casd ex-
prima conceptul de unitate a colectivitatii, fiecare gos-
podarie reprezentind o parte indestructibild a intre-
gului. Portile larg deschise ale gospodariei inseamna
primirea echipei de célusari, pentru a-i accepta ser-
viciile de protectie. Intreaga actiune se desfisoara in
curtea casei. Jocurile executate constituie prerogativa
cetei, desi uneori gospodarul le poate solicita doar pe
unele din repertoriul ei. Jocul se face in muzica lduta-
rilor, care nu fac parte din echipa calusareasca. Muzica
si dansul sunt insotite de versuri-strigaturi ,,Halai-Sa!”,
»Pe eal” s. a. Drept recompensé pentru oficierea ce-
remonialului si a actiunilor de apérare intreprinse de
ceata, grupului i se ofera bani, bunuri in naturd, iar
alteori acesta este ospitat cu biuturd si mancare. In
unele variante ale obiceiului, dansurile performate
aveau denumiri precum Bdful, Calul si Chiserul, Cd-
tranita, Floricica, Rata, Sarea si ldna, care pot fi intél-
nite si practicate i in alte imprejurdri de manifestare
a dansului traditional. Varietatea coregrafica a aces-

tora este una impresionantd, fapt ce l-a determinat
pe Dimitrie Cantemir sa semnaleze prezenta a ,,peste
o sutd de jocuri felurite” (probabil, figuri coreice) si
»mai mult de o sutd de felurite {masuri}(probabil, fi-
guri coreice — n.n.) si de jocuri alcatuite dupa ele, nu
putine atat de mestesugite, incat cei care joacd de-abia
dacd par a atinge padmantul, ci doar a zbura prin aer”
[1, p. 302], evidentiind astfel virtuozitatea neintrecuta
a célusarilor.

La aceastd etapa, ceremonialul contine o secventa
de mare spectaculozitate, care prevede recuperarea ce-
lor ,luati din cédlus” sau ,,luati din Rusalii” prin proce-
dura de ,vindecare”. Procedura este realizata prin tran-
sferul magic al sufletului curat, sdnatos catre persoana
suferindd prin spargerea unui vas de lut, sacrificarea
unui pui de gdina sau prin supunerea unui calusar
mortii rituale. Continutul partii a doua comportd mai
multe functii si semnificatii. Printre acestea pot fi evi-
dentiate:

a. transferul magic al fertilitatii divine, prin vraji-
rea, in timpul spectacolului, a drobului salin dat ulte-
rior vitelor pentru reproducere; apropierea maritisului
si fertilizarea simbolica a tinerelor neveste prin atin-
gerea lor cu phalusul din lemn si invitarea lor in hora
cetei la incheierea Jocului Cdlusarilor;

b. indepértarea maladiilor: la copii, prin jucarea
lor ori prin sdritul peste ei de citre membrii grupului
paramilitar; prin izgonirea reprezentdrilor mitice fe-
minine (Iele sau Rusalii - spiritele rebele ale mortilor),
cu utilizarea procedurilor complexe ale cetei: amenin-
tarea si/sau agitarea armelor rudimentare din dotare -
bete, bate, sédbii butaforice din lemn, arcuri cu ségeti,
prin miscérile coregrafice agresive si sunetul ritmic
produs de accesoriile idiofone (clopotei, zurgalai, pin-
teni) in timpul dansului; prin mestecarea si inghititul
usturoiului, al pelinului; prin stropitul cu apa si bautul
ei din ulciorul umplut la sapte fantini sau izvoare din
hotar; prin expresivitatea si virtuozitatea miscarilor
coregrafice etc.

Denumirile de dans, practicate de calusari, re-
zulta fie din insignele scoase in relief (cum e cazul
dansului Bdtful), fie din anumite elemente ale dan-
sului sau ale actului ritual (cum e in dansurile Flo-
ricica si Rata), ele fiind, in asa fel, cind metonimice,
cand metaforice. Se crede ca dansul Calul ar avea la
baza etimologia populara care deriva calusul din cal
[8, p. 25]. Simbolistica dansurilor, aidoma intregului
ceremonial, releva un caracter polisemic.

In contextul in care se performeaza ritul, Floricica,
prin virtuozitatea dansului, exprima capacitatea deo-
sebitd a cetei de a exercita actul ritual. Competenta ce-
tei de a-si indeplini functiile de aparare sunt demon-
strate prin dexteritatea manuirii armelor din dotare.

AkaDEMOS 1/2020 | 151



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Dansul Bdful ar putea simboliza legatura Cdlusului cu
pamantul si obtinerea, in felul acesta, a unor virtuti ri-
tuale, necesare indeplinirii obligatiilor asumate. Prin
semnificatia-i ritualicd, coregrafia Cdtrdnifei are, se
pare, menirea de a testa abilitatea si de a valida rezis-
tenta la suferinta a grupului de calusari. Pe parcursul
anilor, acest sens, partial, se desacralizeazd, suprema-
tia initiala ritualica trecind la evidentierea valentelor
artistice ale dansului (scena batutului la talpi - potco-
virii calusarului). In structura scenariului ritual, sem-
nificatia Rafei apare oarecum ambigud. Pe cét se poa-
te de inteles, ,,dincolo de sunetele care imitd macditul
pasarii si de gestica actului’, prin ritmul macaitului
si directia miscarii, impingerea induntru si scuiparea
in afard a apei ar putea sd sugereze coitusul [Idem, p.
26]. Ratiunea sensului dansului, rezultat din imbina-
rea actului ritual cu actul coregrafic, ar putea marca
(prin ritm si semne) opozitia interior/exterior. In alti
termeni, Rata afirmd puterea célusarilor de a elimina,
prin imitarea coitusului si prin puterea virild a apei,
suferina, maleficul introdus de iele in organismul
uman. De altfel, simbolistica ratei in unele credinte
arhaice concorda cu notiunea de putere vitald [9, p.
147]. Dansul Sarea si lana ar presupune, pe planul
simbolisticii, protectia gospodariei din partea echipei
de calusari. Dacé sfera sensurilor simbolice ale sarii
se rezuma la ,,substanta purificatoare” cu rosturi in-
taritoare (inclusiv in unele obiceiuri de primévara la
romani), apoi lana poarta simbolismul prosperarii,
bogitiei si fecunditatii, dar totodata si pe cel al puri-
tatii. Privite printr-o asemenea prisma conceptuala a
ritului, simbolurile de referinta pot avea acoperire in
definirea esentei acestui dans. Posibil cd si urmétoare-
le doud dansuri, Calul si Chiserul, marcheazd o conti-
nuare a simbolisticii ritualice precedente. Reeditarea,
prin aceste doud dansuri, a cadrului simbolic core-
grafic pe figuri cinetice diferite vadeste atat sporirea
valorii actului ritual, cit si potentarea atmosferei spe-
cifice a ceremonialului. Pe parcursul acestei secvente
se produce ,doborarea din célus”, adicd ,,sacrificarea”
unuia dintre membrii cetei intru salvarea comunitatii.
Moartea (prin cidderea la pamant) si invierea fictiva
(prin spargerea de cétre Vitaf a ulciorului cu apa si
stropirea calusarului jertfit) releva opozitia moarte/
viatd, scend care concentreazd atentia pe actul de me-
diere ce asigurd victoria oamenilor asupra reprezen-
tarilor mitologice.

3. Partea finala, Spartul (Desfacerea) Cilusului,
este precedatd de o hora la care participd membrii ce-
tei si cei prezenti in acel moment in preajma lor. Se
desfisoard sub semnul unui rit funerar preistoric, de
multe ori pe locul Nasterii (Legdrii) Cdilusului (ma-
lul unei ape, poiand, magura s.a.). Procedura are loc
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seara, dupa apusul soarelui si constd in distrugerea
stindardului, a recuzitei de lupta si a altor accesorii
(aruncarea pe apa, abandonarea sau inhumarea lor),
actiuni ce includ formule magice speciale, dansuri ri-
tuale si alte acte sacre. Gratie faptului ca perioada de
prohibitie s-a incheiat, ca si cea a amenintarii din par-
tea fortelor ostile (a ielelor), ceata de calus isi sfarseste
misiunea, membrii ei reintrd in cotidian (alias are loc
trecerea din sacru in profan) dupa fuga rituala solitara
in directii diferite.

Jocurile cdlusarilor se danseaza pe melodii spe-
cifice ritualului, dar si pe melodii din repertoriul
neocazional, toate oferind un material muzical in-
citant. In general, denumirile dansurilor reprezinti
cuvinte din lexicul curent al limbii roméane (Florici-
ca, Rata, Hora din Cilus, Jocul Cdlusarilor, Plimba-
rea Calusului, Calusarii, Calul, Caiutii, Sarea si lana
s.a.), precum si cele din vocabularul local, din sub-
dialect (Cdtrdnita, Bdtul, Chiserul s.a.). Raportate la
tipologia muzical-coregrafica, dansurile prezente in
obiceiul de Cdlus se incadreaza in patru mari cate-
gorii: brau, hora, sarba si de doi. Majoritatea dintre
ele poartd un caracter special, fiind interpretate in
anumite momente ceremoniale ca productii rituale,
de spectacol. Componenta lor este barbateascd, actul
coregrafic producandu-se in linie, in cerc, in monom,
cu elemente solistice sau polisolistice. Dansatorii per-
formeaza exclusiv pe muzica.

O analiza muzicologica consistenta a repertoriului
jocurilor traditionale, practicate in cadrul ritualului
calusdresc, se sustrage interpretarilor coerente atita
timp cat materialul muzical-coregrafic existent pana
in prezent este disparat si destul de limitat.

In structura continutului scenariului ceremoni-
al, prezenta elementului muzical-coregrafic se face
vadita in momentele-cheie ale spectacolului, mai cu
seamd in partea lui secunda. Realizarea melodiilor
instrumentale ale jocurilor de Cdlus se produce sub
forma unei suite sau a ciclului de dansuri, in care se
remarcd plimbarea, partea lentd si sectiunile rapide,
bine ritmate.

Dansurile prezentate de ceata de calusari in cadrul
obiceiului se incadreaza in doud mari categorii:

» Dansuri rituale cu discursul muzical bine con-
servat si practicate numai cu prilejul oficierii ritua-
lului. Din aceasta categorie fac parte: Baful, Chiserul,
Floricica, Hora Calusului, Jocul Cdlusarilor, Jocul de
sdrit peste steag, Plimbarea Calusului, Sarea si lana s.a.

» Dansuri ritualizate, desfiasurarea muzical-co-
regrafica a cdrora a intrat si s-a statornicit in fondul
curent. In aceastd categorie se inscriu jocuri precum:
Arnduteasca, Bdtuta voiniceascd, Braul, Calul, Haidu-
ceasca, Jdrdneasca, Voiniceasca $.a.
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Figura 1. Poliritmie verticald in practica ritualului de Cailus.

In structura continutului scenariului ceremonial,
prezenta elementului muzical-coregrafic se face
vadita in momentele-cheie ale spectacolului, mai cu
seama in partea lui secunda. Realizarea melodiilor
instrumentale ale jocurilor de Cdlus se produce sub
forma unei suite sau a ciclului de dansuri, in care se
remarca plimbarea, partea lenta si sectiunile rapide,
bine ritmate. Cateva dintre particularitatile morfolo-
gice ale melodiilor specifice ritualului le vom prezen-
ta in continuare.

Substanta muzicala a melodiilor jocurilor de ca-
lusari este una preponderent ritmica. Sistemul in care
se incadreaza repertoriul de dansuri este cel distribu-
tiv, in care predomind grupdrile metrice de facturd
binara. Formulele ritmice caracteristice sunt piricul
dublu (sau dipiricul), dactilul si formele lui derivate
prin diminuare, amfibrahul, anapestul si forma dimi-
nuatd a acestuia. Pe asemenea si alte celule ritmice se
desfasoara atdt melodia dansurilor, cat si acompania-
mentul (armonic si ritmic) executat de cobzd, tambal
si tobd (dairea). Factorul ritmic, ca element al limba-
jului muzical, comportd un rol important in marcarea
timpilor si elaborarea tempoului, iar pulsatia ritmica
are contributia de a sincroniza miscarea pasilor. Vite-
za muzicala de executie este una rapida, care poate sa
depdseasca 250 de pulsatii pe minut (MM D > 250).

Un efect expresiv aparte in cadrul dansurilor ce-
remoniale este generat de combinarea formulelor rit-
mice, diferite ca structuri, din care rezulta fenomenul
poliritmiei. Principiul poliritmic, in cazul de fata, este
creat prin suprapunerea de ritmuri diferite: la nivelul
suportului muzical se stratifica ritmul melodiei cu cel
al acompaniamentului (armonic si ritmic); la nivelul

actului coregrafic se superpun ritmul pasilor cu al
strigaturilor (comenzilor); la nivelul intregului are loc
suprapunerea tuturor elementelor ritmice de pe urma
carora provine o poliritmie verticala de o expresie ar-
tisticd inedita (figura 1):

Structurile ritmice variate — binare, de diviziuni
exceptionale, cu intensitéti diferite ale accentelor me-
lodice (tonice si expresive-patetice) si ritmice (pro-
priu-zise si metrice; ictus si thesis) — genereaza, pe pla-
nul expresiei artistice, imagini particulare in contextul
realizarii ritualului ciluséresc.

Pe plan structural, melodica dansurilor ceremo-
niale, prezente in ritual, se bazeaza pe alcatuirea mo-
tivicd — generator pentru intregul discurs muzical.
Acesta este repetat identic (la aceeasi inalfime sonora
sau transpus la alta indltime), inversat, variat sau or-
namentat (treptele 1-4). Elementele de prelucrare a
motivului se produc prin augmentarea prin divizare
ritmica sau prin variatia lui in cadenta.

Analizate prin prisma materialului sonor, melodi-
ile dansurilor ritualului cdlusaresc apartin unor siste-
me diferite, in care se evidentiaza:

a. melodii structurate in pentacordii si/sau
hexacordii de stare majora, cu sau fara cvartd sub fi-
nald, fapt ce denotd apartenenta lor la fondul sonor
vechi. Deseori unele secvente ale melodiei se desfasoa-
rd pe treptele principale ale scarii muzicale;

b. melodii construite pe scara modurilor naturale
diatonice (ionic, eolic, frigic, doric), cromatice;

c. melodii care utilizeaza limbajul muzical tonal
(major-minorul modern). In marea majoritate a ca-
zurilor, cadentele finale se produc in relatia treptelor
5-1, care este aceeasi si in timpul executiei dansului.
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Arhitectonica melodiilor care insotesc jocurile in-
terpretate pe parcursul desfisurarii Cdlusului au fie
forma fixa, fie forma improvizatorica. Atestam, astfel,
melodii alcituite din doud fraze muzicale — A B; melo-
dii de constructie trifrazala — A B C - cu topica repetata;
precum si cele cu o forma mai dezvoltatd. Predomina
melodiile care au in componenta lor fraza de tip patrat
(patru masuri sau multiple la patru - opt, saisprezece).
Creatiile muzicale de forma improvizatorica au la baza,
ca procedeu de travaliu, ordnduirea libera a frazelor in
cadrul unitétii sintactice (perioadei).

Facand o succinta generalizare a aspectelor cu-
prinse in demersul de fatd, putem constata sincretis-
mul pronuntat al ritualului la care ne-am referit, re-
levand prin aceasta si un puternic arhaism. Vechimea
incontestabild a Calusului denota gradul de maturita-
te si valoarea culturii noastre spirituale.

Demersul intreprins asupra Cdlusului nu si-a
propus un alt obiectiv decét acela de a scoate in relief
principalele elemente necesare intelegerii fondului lor.
Cercetarile privind semnificatiile legate de practicile
magice ne permit sd relevdm consistenta continutului
si a sensurilor acestuia, actiunea gradata si integritatea
desfasurarii ei, precum si mijloacele estetico-artistice
investite in ele. De asemenea, prin analizele efectua-
te pe parcurs s-a incercat a urmari firul evolutiei sau
involutiei acestor productii spirituale complexe si gra-
dul lor de functionare la etapa actuald. Stadiul de con-
servare sau pe cale de destrimare, faza in care se afla
procesul de creatie, vazut prin prisma acestui ritual,
atestd rezultatul firesc si obiectiv al evolutiei stratului
de cultura traditionald, specific spiritualitatii carpa-
to-ponto-danubiene.

in anul 2005, Roméania a pregdtit un dosar
de candidatura in vederea inscrierii pe Lista
Reprezentativa UNESCO ,,Ritualul Calusului” - par-
te esentiald a folclorului roménesc -, candidatura
care a fost acceptatd pentru a fi inclusd pe Lista Re-
prezentativa a Patrimoniului Cultural Intangibil al
Umanitafii.

In asa fel, traditia Calusului a fost recunoscuta
drept capodoperd a patrimoniului oral si imaterial
al umanitatii, pe langa alte capodopere propuse de
diferite state membre UNESCO, in cadrul ceremo-
niei organizate in noiembrie 2005 la sediul Orga-
nizatiei Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiintd si
Cultura.
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