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ROMANCES BY ALEXEI STARCEA ON THE LYRICS OF ANATOL GUJEL: IMAGINARY STRUCTURE, MUSICAL

LANGUAGE, INTERPRETATIVE TASKS

Summary. Romances of Alexei Starcea written on the lyrics of Anatol Gujel, are analyzed from the point of view
of poetic content, the interaction of the music with the literary text, musical language, and vocal performance. The
theme of the romances Noaptea pe lac, lluziiand Te astept is associated with love lyrics, which in the poetry of A. Gujel
is closely related to images of nature. The romance Struguri de Moldova glorifies the beauty of the native land. All the
four romances were written by A. Starcea in the second period of his activity (1957-1968) and reflect some features
specific to this decade, such as the interest in the work of Moldovan poets, the in-depth development of national
themes, the reflection of folklore elements in the musical language, the emergence of a genre symbiosis of romances
and songs, the further researches in the field of vocal expressiveness, the dialogic interaction between the vocal and
piano parts.
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Rezumat. Romantele lui Alexei Starcea, scrise pe versurile lui Anatol Gujel, sunt analizate din punctul de vedere
al continutului poetic, al interactiunii muzicii cu textul literar, al limbajului muzical si al interpretarii vocale. Tematica
romantelor Noaptea pe lac, lluzii si Te astept este asociata cu lirica de dragoste, care in poezia lui A. Gujel este strans le-
gata de imagini ale naturii. Romanta Struguri de Moldova canta frumusetea tdrii natale. Toate cele patru romante au fost
scrise de A. Starcea in cea de-a doua perioada a activitatii (1957-1968) si releva o serie de caracteristici specifice acestui
deceniu, cum ar fiinteresul pentru creatia poetilor moldoveni, dezvoltarea aprofundata a temelor nationale, reflectarea
elementelor folclorice in limbajul muzical, aparitia simbiozei de gen romanta-cantec, cdutdrile ulterioare in domeniul
expresivitatii vocale, interactiunea dialogica dintre partida vocald si cea pianistica.

Cuvinte-cheie: Alexei Starcea, Anatol Gujel, interpretare vocala, limbaj muzical, linie melodica, cantec, text poetic,
romanta.

INTRODUCERE A. Starcea a mai compus pe versurile lui A. Gujel Balada
viorii pentru cor si orchestra simfonica, poemul Moldo-
va mea pentru cor a cappella (1958), un sir de cantece si
patru romante: Noaptea pe lac (1958), Struguri de Mol-
dova (1966), Iluzii (1966) si Te astept (1968) [2].

Scriitorul Mihail Gheorghe Cibotaru avea si-1 ca-
racterizeze pe A. Gujel astfel: ,,E un poet original, cu

In creatia lui Alexei Starcea perioada 1957-1968
a fost marcata de o colaborare activd cu poetul Ana-
tol Gujel'. Astfel, ei au scris impreund libretul pentru
opera Inima Domnicdi, premiera avand loc in 1960.

! Poetul, publicistul si traducétorul Anatol Gujel (1922-2022)

s-a ndscut la Tasi in familia unui avocat. Dupa moartea tata-
lui séu, copilul de sase luni a fost adus in Basarabia, in patria
mamei sale. Dupi absolvirea Institutului Pedagogic Moldove-
nesc de Stat din Chisindu, a lucrat la mai multe editii periodice
moldovenesti. Membru al Uniunii Scriitorilor din URSS (din
1946), Lucrator Emerit al Culturii din RSSM (1971), laureat
al Premiului de excelentd al Uniunii Scriitorilor din Moldova
(2003). Autor a peste 40 de cirti de poezie si jurnalism, inclu-
siv Generatia mea (1951), Sonata lunii (1965), Scoica sarmaticd
(1969), Lumi de clestar (1972), Post-scriptum (1998) etc. Prin-
tre publicatii se numard 10 cirti pentru copii: Ostroave verzi
(1960), Eu, Anicuta si Radu (1963), Adio, Ciocoi (1979) s.a. [1].

sinceritatea si lirismul inflorite in varful penitei” [3],
creatia sa fiind patrunsa de idei filosofice, de umanism
si de frumos ca valoare esteticd. Poeziile sale evoci
sentimentul dragostei, dorul de mama, contin reflec-
tii despre viata si creatie, atitudinea fata de tara natald
cdreia 1i sunt consacrate numeroase poeme si eseuri.
»Anatol Gujel, noteazd cercetitorul Mihai Cimpoi,
transcrie stari sufletesti complexe intr-un desen liric
de o deosebitd puritate (...) sau scrie o poezie de re-
flectie existentiala in volume largi, cu retrospective
amdnuntite asupra drumurilor vietii care cristalizeaza
in forma de glose moderne, punctate cu frecvente for-
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mule gnomice concluzive sau cu ilumindri spirituale
si comprimate de experienta traita cu tensiune. Este o
poezie a interconexiunii adinci om-univers, om-natu-
rd...” [4, p. 185].

Potrivit lui A.D. Rachieru, creatia poetului repre-
zintd un rezonator al epocii intregi: ,, Lirica sa impreu-
neaza, intr-un cocktail suportabil, ecouri suprarealiste,
dicteul, note fantasmagorice, gaselnite postmoderne
si, evident, timbrul elegiac, rememorand - in imagini
«aburite» — «ascunzatoarea» copildriei, fiorul adoles-
centin, «viile de chihlimbar» etc” [5, pp. 112-113].

Pe parcursul anilor, A. Starcea si A. Gujel au co-
municat ca buni prieteni. Poetul isi amintea cu mare
caldura despre compozitor: ,,Muzica era bucuria si
durerea lui, destinul lui. Parea sa extraga muzicd din
tot ce atingea” [6, p. 152°]. Viziunea lui A. Gujel asupra
lumii era foarte apropiata de cea a lui A. Starcea. Com-
pozitorul pare sa fi fost atras de calitétile poetului, care
era ,,un romantic incorigibil si un bun filozof, ce nu-si
pierdea increderea in frumusetea vietii” (anume astfel
a fost caracterizat A. Gujel intr-un material publicis-
tic [7]). Este evident ca tandemul lor a fost marcat nu
doar de dragostea pentru artd, ci si de aceleasi viziuni
asupra vietii si de aceleasi idealuri estetice.

TEXTUL POETIC SI ARHITECTONICA
ROMANTELOR

Asteptarea unei intalniri, linistea noptii, zgomotul
vaslelor, luminile reflectate in apd - imagini eviden-
te sau iluzorii, sunt viu intruchipate in textele poetice
ale romantelor Noaptea pe lac, Iluzii si Te astept. Na-
tura apare ca un simbol al sentimentului nemuritor
al jubirii: frunzisul, ramurile, lacul, o poteca, cerul de
deasupra - totul este strans impletit cu imaginea acelei
persoane unice, care ramane pentru totdeauna tanara
in sufletul eroului sau al eroinei, oricat timp ar fi trecut
de la momentul primei intalniri. In toate cele trei pie-
se, ca un refren, se perinda reflectiile filozofice despre
viata ce a trecut.

O altd temd este caracteristica romantei Struguri de
Moldova - cea a pamantului natal. In centrul textului
poetic se afla zambetul soarelui reflectat in ciorchinii
de struguri, ca unul dintre simbolurile ce reprezinta
Basarabia. De altfel, si aceastd poezie contine imaginea
mandrei cu ochii ce ,licar de lumini”

In structurarea arhitectonici a romantelor,
A. Starcea porneste, de reguld, de la forma versului.
Toate poeziile, cu exceptia celei Te astept, contin cate
trei strofe — respectiv, compozitorul foloseste princi-
piul tripartit de organizare a formei muzicale. Astfel,
romantele Noaptea pe lac si Struguri de Moldova, scri-

* Traducerea din limba rusa ne apartine.
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se sub forma stroficd, contin cate trei cuplete, in con-
formitate cu trei strofe ale textului; in piesa Iluzii este
utilizatd forma tripartitd simpld a b a,. Cadrul poetic
al romantei Te astept este format din patru strofe, dar
si in acest caz compozitorul gaseste oportunitatea de
a folosi o structura din trei parti, prin includerea unei
vocalize, cu functie de reprizd - partea a treia.

SIMBIOZA DE GEN CANTEC-ROMANTA.
LIMBAJUL MUZICAL

In piesele lui A. Starcea pe versurile lui A. Gujel
apare o noua tendintd specifici creatiei compozitoru-
lui: romanta capatd unele trdsaturi de cintec. Potrivit
lui E. Kletinici, in cintecele si romantele lui A. Starcea
din anii 1960 putem observa unele procese ,,ce ne per-
mit sa vorbim despre unele conexiuni dintre genuri-
le respective” [8, p. 124]. In ceea ce priveste romanta,
patrunderea genului de cantec in ele se manifesta in
abordarea formei de cuplet si a genurilor folclorice
ca baza unor piese, in relativa simplitate a limbajului
muzical, in primul rand, a structurii melodiilor. Linia
melodica a romantelor este foarte flexibila, fie curgand
gratios in ritm de vals sau hora mare, fie desfasuran-
du-se fird grabd in miscare meditativi de balada. In
sectiunile de incheiere ale unor piese apar vocalize -
ele sunt percepute ca niste continudri firesti ale me-
sajelor exprimate in cuvinte sau ca niste ,,addugiri” la
ceea ce nu a fost spus.

Melodiile romantelor Noaptea pe lac, Struguri de
Moldova, Iluzii denota unele trisaturi ale folclorului
romanesc ce pot fi regésite in alternanta majorului si
minorului paralel, in includerea unor trepte caracte-
ristice modurilor populare, in folosirea ornamentelor
(mordenti, apogiaturi).

Dupa cum scrie E. Vdovina, ,structura intonati-
onald a romantelor lui A. Starcea, care a fost cAntaret
profesionist, este marcatd de vocalitate. Naturaletea
intonatiei vocale, apropiata de naturaletea vorbirii,
conferd tematismului o expresivitate deosebitd” [9,
p. 57]. Partida vocala se afld in strinsé corelare cu cea
a pianului pe care compozitorul o trateaza in fieca-
re romantd in mod individual. In acelasi timp, toate
piesele contin unele trasaturi comune: pianul nu doar
insoteste cantaretul prin diferite texturi acordice, nu
doar creeaza un fundal de cantec-dans sau balada, ci
indeplineste si alte functii importante. Astfel, in par-
tida pianului un rol semnificativ il au liniile melodice
care in unele cazuri dubleaza partida vocald, servind
drept suport intonational pentru cantaret, iar in altele
actioneazi ca niste replici contrapunctice.

Replicile pianului formeaza un dialog constant cu
melodia vocald, creAnd o tesdturd muzicald dezvoltatd,
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bogatd din punct de vedere emotional. In acest sens,
E. Stepanidina noteaza: ,, Interactiunea dintre partide-
le vocala si pianisticad reprezintd unul dintre cele mai
complexe fenomene din sistemul dialogic al romantei,
cea mai importanta pereche dialogica. Dialogul lor, pe
de o parte, are loc ca un «schimb de replici», o alter-
nantd a episoadelor interpretate de voce si pian si a
celor cantate de instrument solo. Pe de altd parte, in
romantd se manifesta tot atat de clar si coexistenta si-
multand a unor diferite «puncte de vedere», remarcaté
de M. Bahtin: aceasta ar fi sonoritatea paraleld a parti-
delor vocii si pianului, in episoadele voce-pian, adicd
corelarea lor «verticala»” [10, p. 26].

De asemenea, vorbind despre partida pianului,
trebuie remarcat rolul acesteia in formarea diferitelor
sectiuni suplimentare: introduceri (la intreaga piesa,
la cuplet), interludii intre pérti si in interiorul partilor,
segmente concluzive — code sau postludii care, impre-
uni cu introducerea, formeaza uneori un arc tematic
dintre inceputul si sfarsitul formei. Includerea unor
fragmente in care sunt imitate diverse instrumente ale
orchestrelor de muzicd populard romaneasca (tambal
sau instrumente melodice, precum fluier etc.) confera
adesea partidei de pian un caracter orchestral.

CARACTERISTICILE VOCALE
ALE ROMANTELOR

Partida vocald a romantei Noaptea pe lac este scri-
sd pentru o voce masculind medie, desfasurandu-se
intr-un ambitus nu prea inalt. Spre deosebire de ro-
mantele lui A. Stircea din perioada timpurie, lucrarea
este lipsita de culminatii dinamice, constituindu-se,
pe tot parcursul, in baza unei miscari treptate, ceea

[Tempo giusto di valse|
Poco meno Cantabile

ce ofera cantdretului oportunitatea de a demonstra o
cantilena lina, fard depdsirea unor dificultiti legate de
diapazon - bundoard, salturi la intervale largi (exem-
plul 1).

Renuntand la abundenta notelor de vérf, compozi-
torul se concentreaza mai degraba pe transmiterea de
cdtre cantdret a sensului textului poetic si pe crearea
imaginii muzicale, decat pe demonstrarea capacitati-
lor sale vocale. Coda reprezintd o vocaliza ce se desfa-
soard pe vocala ,,a’, iar complexitatea de interpretare a
acesteia constd in faptul cd linia melodicd ascendentd
este combinata cu un diminuendo si se incheie la ppp,
pe un &’ inalt, mentinut pe parcursul a cinci masuri.

Lucrarea Struguri de Moldova este conceputa mai
avantajos din punctul de vedere al demonstrarii po-
sibilitatilor aparatului vocal. Piesa este scrisd pentru
voce masculina joasd, intr-un ambitus in care este usor
de cantat. Conturul liric calm ii da posibilitatea voca-
listului s etaleze o cantare lina si uniforma. Totodata,
diapazonul destul de larg si prezenta a patru puncte
culminante ii permit cantdretului sd-si arate pe deplin
potentialul tehnic. Linia melodica presupune abilita-
tea cantdretului de a atinge notele de vérf bine prega-
tite (exemplul 2).

In cea de-a doua propozitie a perioadei continua
cresterea dinamica treptatd, ce conduce spre cel mai
inalt sunet ¢/, pe cuvintele de ochii madndrei: evidenti-
at printr-o coroand, acest moment poate fi considerat
punctul culminant al cupletului. Coda repetd ultimele
cinci masuri si se incheie cu un salt in partida vocala,
pana la nota inalta f', iar cAntédretul trebuie sd ,,reziste”,
tinand aceastd nota pe parcursul a trei masuri si de-
monstrand segmentul acut al diapazonului sdu vocal.
De altfel, pentru cantéretii care nu au atins incd pe de-
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Exemplul 1. A. Stircea, Noaptea pe lac.
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Exemplul 2. A. Starcea, Struguri de Moldova.
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Exemplul 3. A. Starcea, Iluzii.

plin culmile tehnicii vocale, compozitorul a oferit cea
de-a doua versiune a codei scrisd cu o octava mai jos.

Piesa Iluzii este cea mai desfasuratd ca forma si
cea mai complexa pe planul limbajului muzical. Tex-
tura din partida pianului si masura de % confera mu-
zicii caracterul unui vals lent. Distingandu-se prin fra-
ze cantabile lungi, romanta necesitd o respiratie larga
(exemplul 3).

Un pic altfel este prezentat monologul vocal ad li-
bitum - un compartiment care incepe inainte de repri-
za formei tripartite, intr-un moment de cea mai mare

162 | AKADEMOS 2/2024

tensiune emotionald. Melodia vocala este insotita aici de
un acord multivocal in partida pianului, care, in virtu-
tea stingerii firesti a sunetului instrumentului, destul de
curind isi diminueaza sonoritatea, pana la disparitie, la-
sand astfel vocalistul fard acompaniament (exemplul 4).

Monologul diferd de toate structurile vocale in-
talnite in lucrérile vocale de camera anterioare ale lui
A. Starcea. Bazdndu-se pe fraze scurte, separate intre
ele prin coroane si cezuri, linia melodica creeaza o
senzatie de respiratie intreruptd de emotie. Este sem-
nificativ faptul c@ inceputul monologului este eviden-
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Exemplul 4. A. Stércea, Iluzii.
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Exemplul 5. A. Starcea, Te astept.

tiat de cdtre compozitor prin repetarea frazei Tu esti
aici care nu se repeta in originalul poetic. Aceasta
fraza transmite o explozie de sentimente, fiind destul
de dificild pentru interpretare vocald, necesitand si o
anumitd pregdtire psihologica a cantdretului.

Romanta Te astept ii permite cantaretului sd arate
toate fatetele abilitatilor sale vocale. Melodia nu este
una simpld, fiind plind de cromatisme ce reflecta o
bazd modal-armonica complexa. Mentiondm ca in
prima sectiune, partida pianului dubleaza linia melo-
dicé a cintaretului, servindu-i drept suport intonatio-
nal (exemplul 5).

In ceea ce priveste partea a doua (Poco piit mosso,
estatico), aici pianul expune propria linie contrastanta,
iar verticala sa disonantd nu vine in sprijinul vocalis-
tului. Aceasta sectiune contine un punct culminant
intens pe plan emotional, pe nuanta f, amplificat prin
pozitia inalta in partida cantaretului si printr-un dia-
pazon larg al acordurilor in partida pianului.

in codi apare o vocalizd cantatd pe vocala ,,a’, ce
atinge sunetul ¢’ sustinut pe parcursul a trei masuri, la
p si diminuendo. Frazele cantabile lungi necesitd abi-
litatea unui legato vocal perfect; totodata, cantaretul
trebuie sd detind un control bun al sunetului. Aceastd
lucrare se deosebeste in mod esential de cantecele-ro-
mante scrise mai devreme prin ambitusul destul de
larg, pozitionarea in registrul inalt al diapazonului, ca-
racterul sinuos al liniei melodice si salturile la diverse
intervale.

CONCLUZII

Trasind o paralela cu perioada timpurie a crea-
tiei lui A. Starcea (anii 1940 - inceputul anilor 1950),
constatdm ca piesele scrise pe versurile lui A. Gujel la
sfarsitul anilor 1950-1960 se disting prin asimilarea, in
cadrul genului de romanta, a elementelor genului de
cantec. Acest fapt se manifestd prin utilizarea formei
strofice, baza genuistica de cantec-dans, o anumita sim-
plificare a melodiei vocale si a particularitatilor de in-
terpretare. Totodatd, in romantele din cea de-a doua pe-
rioadd apare o tematica poetica noud: alaturi de piesele
lirice dedicate trairilor de dragoste apar si romantele in
care se canta despre plaiul natal. Linia melodica si tex-
tura pianului dezvaluie un colorit national romanesc.

Romantele se remarcd prin plasticitatea liniei me-
lodice vocale care ii permite cantdretului, intr-un re-
gistru destul de confortabil, si-si dezvéluie potentialul
si sa-si demonstreze capacitatile vocale. Experienta
interpretativa si didactica profesionala a lui A. Starcea
au avut, fara indoiala, un rol semnificativ in acest sens.
Interactiunea dintre partida vocald si cea a pianului, in
toate cele patru romante, este foarte diversa. Textura
pianului, cantabila si bogaté pe plan armonic, fie susti-
ne cantdretul pe plan intonational si armonic, fie intrd
intr-un schimb dialogic de replici cu acesta.

Romantele pe versurile lui Anatol Gujel constituie
o etapa importanta in dezvoltarea creatiei vocale de
camera a lui Alexei Starcea.
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