STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

SIMION ZAMSA,
UN MAESTRU AL JOCULUI ARTISTIC

Cercetitor stiintific, lector universitar Vladimir KRAVCENKO

Institutul Patrimoniului Cultural

SIMION ZAMSA, A MASTER OF ARTISTIC PLAY

Summary. In this article, illustrations, pictures, installations, design projects by Si-
mion Zamsa (Zamsha), the famous artist from the Republic of Moldova, are examined.
In the context of postmodernist aesthetics, the artworks representative for the artistic
process of the republic are subjected to the description and analysis, with three stages
of the creative evolution of the master been constituted, according to the stylistic
and technical-artistic peculiarities. For the first time, S. Zamsa’s multilateral art is fully
examined, as a synthesis of classical and modernist traditions, in a remarkable artistic 5

reinterpretation.
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Rezumat. in articol sunt examinate creatiile lui Simion Zamsa: pictura si grafica de sevalet, grafici de carte, instalatii
in lemn si metal, proiecte de design poligrafic. In contextul esteticii postmoderniste, sunt supuse descrierii si analizei
lucrarile reprezentative pentru procesul artistic din republica, constituirea a trei etape de evolutie creativa a maestrului
reiesind din particularitatile sale stilistice si tehnico-artistice. Pentru prima datd, arta multilaterald a lui S. Zamsa este
examinata integral, ca o sinteza a traditiilor clasice cu celor moderniste intr-o reinterpretare artistica deosebita.
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In zilele noastre, arta plasticéd evolueaza in contex-
tul postmodernismului, care nu este un curent artistic
in intelegere tradifionald. Neavand canoane si reguli
plastice, el este, mai curdnd, o specie a gandirii artis-
tice. Pictorul creeazd noi relatii structural-semantice
cand experimenteazd cu diferite stiluri, maniere inter-
pretative, tehnici artistice in cadrul unei imagini, fard
a tine cont dacd spectatorii sunt capabili s considere
o atare experienta drept opera de artd. Astfel, in arta
contemporana cel mai mult valoreazd autenticitatea
lumii individualizate create prin utilizarea unui spec-
tru de mijloace extins la infinit, nu doar apropierea ve-
risticd de naturd vizibild sau semnificatia subiectelor
si simbolurilor, cum era anterior. Printre colegii sdi de
breasla din R. Moldova, Simion Zamsa (n. 1958) s-a
manifestat cel mai pronuntat ca pictor al postmoder-
nismului.

Potrivit legilor probabilitatii ale filosofului José
Ortega y Gasset, orice gand nu-l vom putea exprima
suficient de clar si detaliat si, in acelasi timp, orice fraza
exprima mai mult decat ne-am fi asteptat sd spunem.
In acest context, se poate afirma ci in activitatea lui S.
Zamsa discrepanta dintre idei si realizarea lor este mi-
nima. Lumea sa individuala, formata in urma studiilor
la Academia de Arte Frumoase din Sankt Petersburg,
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i-a fost oferita publicului, indiferent de faptul dacé era
pe placul acestuia sau nu, in mod firesc, ca urmare a
procesului de experimentare activa cu diferite tehnici
si materiale artistice.

Aspiratiile spre o coloristica picturala vie, spre de-
senul degajat si, totodatd, precis si cizelat disting arta
maestrului chiar de la inceput de drum creativ care
dateaza din a doua jumatate a anilor 1980, perioada
imediat urmatoare de dupa absolvirea Academiei de
Arte Frumoase si revenirea la bastina (S. Zamsa: ,,In
Sankt Petersburg nu am fost admis la picturd doi ani
la rind. Dar anume pictorul rus E. Moiseenco m-a
orientat spre grafici... Am ajuns intr-un tdrdm necu-
noscut. Grafica nu o cunosteam absolut, in afara de
arta poligrafiei, o dragoste adoptatd de la Gheorghe
Ostapenco la Liceul de Arte Plastice ,,Igor Vieru” din
Chisinau, unde am fost in prima promotie”).

Urmdrind procesele spirituale din republicd, la
finele anilor ’80 - inceputul anilor 90, S. Zamsa a
imbratisat pe larg in operele sale ideile pastrarii me-
moriei istorice si renasterii adevéarului din trecut. Pri-
mele lucréri din aceastd serie au fost gravate in metal
si tiparite pe hartie. Motivele istorice nationale, sim-
bolurile misterioase, intonatiile cameral-lirice, toate
marcate de un spirit mitic-fantezist, au alcituit ansam-
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bluri grafice originale: Scara (acvaforte color, 1990),
Capul unui dac (acvatintd, 1990), Setea (mezzo-tinto,
1990), Masa tdicerii sau Ochiul sarpelui (mezzo-tinto,
1991). Plasticianul a demonstrat o virtuozitate tehni-
ca exceptionald, in special la realizarea gravurilor in
mezzo-tinto care necesitd un efort fizic substantial la
prelucrarea matricei, prezentand scene figurative pe
jumatate ascunse in fundalul negru solid. S. Zamsa a
fost unul dintre putini artisti de la Chisinau care au
practicat tehnicile gravurii in metal la hotarul anilor
1980-1990. In anii urmitori, aceasta aproape ca dis-
pare din arta nationald din motive material-tehnice,
fapt mentionat de insusi S. Zamsa in discursul despre
starea de lucruri la prima editie a expozitiei ,,Saloanele
Moldovei” (1991) [1]. Criticul de artd C. I. Ciobanu,
care a examinat opera timpurie a plasticianului, l-a
numit pe S. Zamsa un ,,sdpdtor cu ac de gravat” [2].

O serie de lucrari din aceastd perioadd crucia-
la pentru dezvoltarea republicii a fost realizatd de
S. Zamsa in tus cu penita pe hértie. Printre imaginile
emblematice ale creatiei sale este legendara sculptura
romana Lupa Capitolina hranind copiii gemeni Ro-
mulus si Remus. In Lupoiaca (1992) S. Zamsa prezinta
celebra statuie inconjuratd de animale si insecte fan-
tastice in spiritul lui Hieronymus Bosch (porci aripati,
broaste cu cap de muste). Mesajul liric actualizat al
compozitiei este accentuat prin citate poetice scrise de
mana. Astfel, lupoaica apare devoratd de elementele
parazitare ale societdtii, cu trimitere la Scrisoarea III
de M. Eminescu despre originea poporului roman
si faptele lui (S. Zamsa: ,,Ideea ca Moldova era intot-

deauna o zona de lupta identitara am vrut s-o expun
indirect, metaforic... si destul de timid pentru acele
vremuri’). De asemenea, printr-o tonalitate satiricd se
caracterizeazd compozitia cu multe figuri Impdrat i
proletar in versiunea modernd (1990), inspirata de cu-
noscutul poem eminescian. Contrapunerea portretu-
lui de rege, redat in prim-plan, si a figurilor minuscule
ale oamenilor din preajma atestd un dramatism laun-
tric. Unele imagini gravate si desene in tus semnate de
S.Zamsa au intrat in antologiile poetilor N. Dabija [3],
L. Lari [4], I. Anton [5] consacrate renasterii nationale.

In ideea Miscirii de eliberare nationald, artistul
confera o poetica spiritualizata sublima compozitiilor
pe motivele obiceiurilor, traditiilor, ritualurilor popu-
lare. Misterul inexplicabil rezidd in aducerea la zi a
semanticilor stravechi. Tablourile Capra (ulei, panza,
1991), Colinddtori (Ulei, panzd, 1992), Luna africand
(ulei, panza, 1992), Pasdrea mdiastrd si luna africand
(ulei, pAnza, 1992) se bazeazd pe contraste intense to-
nale-coloristice, cu implicarea negrului profund menit
sd accentueze luminozitatea galbenului, albastrului,
a albului strélucitor.

Imaginile persoanelor cu o diademad inalta si in
haine de tip renascentist marcheaza inceputul noului
subcapitol tematic in creatia lui S. Zamsa: Plimbarea
cardinalului (panza, ulei, 1993), 31,2 (panzd, ulei,
1994), Cardinal (hartie, tus, 1994). Nu e vorba insa
de niste forme efemere ale personajelor teatralizate, ci
despre simboluri (S. Zamsa: ,Cardinalii si persoanele
cu diadema sunt simboluri ale puterii, ale manipula-
rii sociale, interpretate ca imagini plastice ce se opun

Simion Zamsa. Bacoviana II, 1994, hartie, cerra colla, 60 x 80 cm.
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S. Zamsa. Roma. Podul vechi, 2013, carton, monoprint,
60 x 43 cm.

timpului, obstructiunii geopolitice... Cardinalul gri
clasic, amintind de cei ai sculptorului Francesco Mes-
sina, care m-au impresionat la Muzeul Ermitaj”).

Desi personajele apar clar in compozitii, unele
forme pe alocuri sunt ascunse de aerul vibrand. Sen-
sul transpare nu in actiunile protagonistilor, ci in spa-
tiul ce interactioneaza formele. Se pare ca problema
artistica intuitd de S. Zamsa std in crearea unui miraj
sau vis axat pe o impresie senzuald, cind cele vazute
inca nu sunt coordonate cu mintea. Drept urmare a
experimentarilor cu culori §i cu pigmenti péstosi, in
stilul lui S. Zamga s-au afirmat trasdturi expresive dis-
tincte: ,,liniile zgariate” in straturile groase de vopsea,
formand texturi reliefate; utilizarea suportului colorat
sau de culoare cenusie care accentueaza luminozitatea
albului si profunzimea negrului in compozitie.

Inspiratia din cultura italiand s-a manifestat la
S. Zamgsa nu doar in preferin{a subiectelor si vestimen-
tatia personajelor, dar si in exploatarea unei tehnici de
executare artisticd: cerra-colla sau creion colorat de
ceara, pe hértie. Compozitiile Caron (1994), Regele in
foc (1994), Boxa muzicald (1995), cele din seria Baco-
viana (1994-1995) sunt marcate de ritmul gradatiilor
tonale-coloristice, rezultat al presiunii asupra befi-
sorului, de la o atingere usoara la ,zgaraiere” in su-
port (semn al unei tehnici desavarsite a desenului in
creion). Densitatea straturilor coloristice nu exclude
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transparenta si elasticitatea hasurilor, astfel incét orice
contact cu hartia poate fi urmarit, combinatiile liniilor
formand texturi fine. Lipsite de aspectele iluzorii, ima-
ginile scot la iveald expresia ,naturald” (fireasca) a ma-
terialului, care conferd formelor si obiectelor o lumi-
nozitate intensd, parcd iesita dinauntrul acestora. Cu
toate ca lucrarile difera dupa tonalitatea lor generald
(Caron este dominatd de culori pastelate, iar foile Ba-
covianei de cele saturate), le uneste aspectul cameral
liric al arhetipurilor. Ca reflectii tematice, compozitii-
le din seria Bacoviana (Premiul II, Expozitia-concurs
Bacoviana, Bacau) recreeaza naratiunea metaforica a
poeziilor lui George Bacovia, marele poet simbolist
romén. La fel ca si in lucrérile din anii ’90 mentiona-
te anterior, anume mediul inconjurator ne permite sd
urmarim relatiile interne dintre personaje si lucruri.

De la mijlocul anilor 1990, incepe perioada ,,sin-
teticd” a creatiei lui S. Zamsa care s-a produs in urma
unei reorientari creative. Viata fantastica si imaginara
(oricum, bazata pe lumea vizibild), dar si cea invizi-
bild (a meditatiilor, sentimentelor, atitudinilor) vor fi
abordate de acum inainte prin metode conventionale
de arta grafica. Ca rezultat a doua procese - intuirea
esentei fenomenelor si generalizarea formelor vizuale
natura si filosofia sunt exprimate intr-un dialog unic al
formelor, uneori, irecognoscibile.

Momentele creative importante, caracteristice
anterior plasticianului - mitologizarea tipajelor, acti-
vizarea fundalului ,vorbitor” si ,,creator’, accentuarea
luminii ,,launtrice’, cizelarea imaginilor fara a le pier-
de prospetimea artistica, si-au pastrat ponderea, fiind
reevaluate. Lucrérile noi reprezinta rezultatele experi-
mentdrilor spontane cu o avalansd de culori, forme,
texturi inspirate din ideile artei avangardiste europene
ale anilor 1910-1920, in special din cele dadaiste.

S. Zamsa considerd perioada 1995-1997 drept in-
ceputul fazei ,,constiente” a creatiei sale. ,Perioada de
cautari in domeniul nonfigurativului, mai exact jocul
de-a avangarda, a fost un motiv pentru a-mi transfor-
ma scoala academica, destul de durd ca dominatie,
intr-o fatetd a personalizarii. Trebuia sd revin in alta
calitate, eram constient realizat. O stiam din start. Am
inceput sa inteleg altfel rostul in artd”.

In contextul explorarii noilor taramuri estetice,
artistul practicd tehnici de performantd inovatoare
preluate din arta moderna occidentald: aranjarea cer-
nelurilor tipografice (aceastd tehnicd a fost numita
de autor monoprint) si a hartiei manuale in compo-
zitii picturale. Ca tehnologie, monoprintul se obtine
prin amestecare a patru culori utilizate in tipar ofset
si aplicarea lor pe suprafata hartiei sau a cartonului (8.
Zamsa: ,Nu trebuie confundatd cu monotipie. As de-
fini-o drept picturd graficd. Am lucrat la ea din 1992
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si am implicat si studentii in proces. Nu am {inut-o
la secrete”). Hartia manuala se produce prin macina-
rea fragmentelor din cea utilizati. In ciutarea stilisticii
originale, in a doua jumitate a anilor 1990 si prima
jumatate a anilor 2000, S. Zamsa a introdus in com-
pozitiile sale panouri subtiri de lemn cu crestaturi pe
margini, fragmente de scoarta groasa si de metal, ima-
gini gravate in lemn si carton, desenate in tus, acuare-
14, guasd sau acril, fesute sau ,,forjate” din cuie, plase,
hartie de ambalaj, astfel reutilizate. Preferd densitatea
naturald si neatinsd a materialului, in loc de factura lui
artificiala prelucrata care l-ar fi uscat, precum si trans-
parenta culorilor, chiar si in cazurile cand se aplica
tuse pastoase.

Lucrdrile lui S. Zamsa din a doua jumatate a ani-
lor ’90 sunt interesante prin abstractizari si prin ca-
racterul simbolist al formelor redat prin combinarea
sofisticata a materialelor. Noua etapa a creatiei sale
s-a manifestat la inceput prin opere realizate pe har-
tie galbend-inchis de dimensiuni mari (2-3 metri in
indltime, cel mai mare format al lucrarilor artistului).
Cronicd de Baia Mare (tehnica mixta, hirtie de amba-
laj, 1996) se deosebeste prin contrastele spontane intre
petele intunecate de vopsea si cele albe de articole din
ziare vechi. Ideea renasterii se manifestd aici intr-un
mod mai diferit decat in anii anteriori - nu obiec-
te uitate readuse, ci atributele invechite reevaluate.
C. I. Ciobanu a definit materialele prelucrate artistic
de S. Zamsa drept ,stratul arheologic «Secolul XX»”.
Insusi artistul a relatat astfel despre procesul si me-
toda lucrului in texte scurte: ,Energia asociatiei,
punct-contrapunct, cuvantul, linia, pata-factura, de la
plan la tridimensional, - sunt instrumentele care de-
codifica mesajul artistic. Un motiv adevérat de reflec-
tie il constituie documentele si facturile vechi din peri-
oada sovietica. Dupa o interventie graficd, ele capata o
noud viatd, iar stampilele, rezolutiile de diferite culori
si forme le redau o valoare esteticd” [6].

Cronici si Moaua Papa (tehnica mixta, lemn, har-
tie de ambalaj, 1996) sunt schite in miscare ale unor
figuri numerice, portrete bizare, elemente de interior,
participantii unei actiuni mitice. De altfel, prezentarea
grafica capata alura performance-ului, fiind alcituitd
nu doar din imaginile si spatiul care le inconjoara, ci
si din schimbarile structurale ale suportului (hértia
sfasiata si rupta, pe alocuri). Potrivit plasticianului, o
puternica sursa de inspiratie pentru el a constituit po-
ezia lui Gellu Naum, exponentul principal al suprare-
alismului in literatura roména, si anume felul lui de a
cunoaste realitatea la nivel asociativ-analitic.

La mijlocul si in a doua jumatate a anilor ’90,
S. Zamsa a creat instalatii din lemn si metal deosebi-
te prin dinamica formelor abstracte: Muzica (1995),

Obiect Ne0214 (1995), Obiect Nel0... (1995), Obiect
Ne 1046 (1995), Cronici de Baia Mare (1996), Obiect
Ne 7102127 (1998), Obiect Ne 01342401 (1999). in
asamblarea constructiilor plastice, silueta spatiului
inconjuritor este la fel de importanti ca si configuratia
obiectului insusi (S. Zamsa: ,,Au fost create la tabdra
de creatie Sldnic-Moldova din judetul Bicéu, patria lui
Tristan Tzara, reprezentantul principal al dadaismu-
lui”). Ritmurile si contrastele spontane (intentionate)
ale formelor rotunjite sau geometrizate oferd, intr-un
mod cifrat si, totodatd, concret, pe intelesul tuturor,
unele imagini specifice ale realita{ii contemporane sau
chiar niste cugetari particulare (Omagiu lui Giinther
Uecker, 2006). Drept rezultat al activitatii prolifice de
un caracter sincretic, neintalnit pand atunci in repu-
blicé, care sugereaza reevaluarea si internationalizarea
obiceiurilor si traditiilor culturale nationale, in 1997
S. Zamsa s-a invrednicit de titlul Maestru in Arta.

Pentru prima datd, nu numai imaginile gravate, ci
si formele de imprimare (matritele acestor imagini) au
capatat chipul unor opere de arti, cu motivul simbolic
al pestelui repetat de multe ori. Punctul de reper in
evocarea culturilor primitive, readucerea lor in tim-
purile noastre si in contextul umanist universal a fost
combinarea tehnicilor pe hartie: Peste a) 2714, Peste
a) 271014, Sdritura (xilogravura, 1997), Paradisul pe
Insula Pastelui (tehnica mixtd, monoprint, 1997), Ar-
heologie a) 2714 (monoprint, 1997), Obiect Ne0134
(lemn, 1999).

Pty 3

Simion Zamsa. Sfantul Coloman, 2013, panzd, acrilic,
80 x 60 cm.
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Opera lui S. Zamsa din anii 1995-1997 este amplu
prezentatd in publicatiile (catalogul si materialul critic)
cu privire la expozitiile ,,Mesaje de la Tristan Tzara”
si »Arta si jocul” desfasurate la Centrul expozitional
,C. Brancusi” din Chisindu in 1997-1998. In articolul
»Realitatea dincolo de aparente” [7], consacrat lucrarii
Arta si jocul, specifica prin pozitionarea non-figurati-
vului, criticul de artad Eleonora Barbas a vorbit despre
noul tip de intelegere a lumii lucrurilor concrete si a
relatiei artist-obiect manifestat de S. Zamsa. Improvi-
zatia se dovedeste a fi principala caracteristica a cre-
atiei sale, procesul de ,transsubstantiere in urma ca-
ruia obiectul trece din categoria ready-made si devine
artd, este mult mai important decat produsul final”. Ca
o trasdturd distinctivd, s-a mentionat ,,nu att inten-
tia de a soca sentimentalitatea spectatorului, cat mai
curand crearea unei lumi supraindividuale in care ne
este permis sa intram, dar care nu coincide cu lumea
comund... (S. Zamsa: ,,Colaborarea cu poezia lui Ge-
llu Naum permite de a realiza o «alchimie a irealului»,
a recompune realitatea intr-o ordine superioard. E o
incercare de a vedea «partea cealaltd» a emotiilor si
gandurilor, a evenimentelor si a actului artistic”) [8].

,Dupd 2000 am inceput sa lucrez asupra cromati-
cii... problemele picturii, care mi-au lipsit”. Cu prima
jumatate a anilor 2000 sunt datate cele mai memora-
bile, probabil, monoprinturi ale lui S. Zamsa, marcate
de bogitia si rafinamentul culorilor. Drept rezultat al
experimentarilor active, maniera personalizata a ar-
tistului, in cele din urma, s-a afirmat prin aranjarea
unor forme abstracte plate si a desenelor schematice
in spatiul pictural, formand ,,miscari ale maselor”. Ca
si anterior, aerul si sclipirile de lumina nu doar creeaza
starea de spirit a imaginilor, ci reprezinta motivul acti-
unilor. Pictorul a completat in repetate randuri straturi
coloristice cu fragmentele plaselor metalice, imagini-
lor xilografice, cu desenul fibrelor tesute si al zgarietu-
rilor trasate cu un obiect ascutit pe suprafata neteda a
hértiei. In scopul dezvaluirii ideilor si starilor spiritu-
ale, artistul isi organizeaza lucrérile pe mai multe coli,
combinandu-le in serii. Lucririle seriei Notife de cdldi-
torii (2000), realizate pe carton pe motivele impresiilor
din natura, se construiesc pe ritmurile formelor si tex-
turilor in negru. Penetrare (2000) se deosebeste prin
efectele clarobscurului conferind voluminozitate unor
forme abstracte. Creatiile de mai tarziu, realizate pe
hartie, Casa rosie (2001), Turnul Rosu (2003), Turn I
(2003), Turn II (2003), Mdndstire (2004), precum si
cele din tripticul Lumini (2005) se bazeaza pe gradati-
ile culorilor moi, pe contrastele lor cu negrul profund,
pe efectele estompdrii contururilor tip sfumato care
adancesc spatiul compozitional si confera luminilor o
alurd de basm. In majoritate, aceste monoprinturi, ca
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si alte lucrari pe care le realizase in anii 1990-2005,
au fost reproduse in catalogul din 2005, prefatat de
dr. hab. C. I. Ciobanu.

Un sir de piese executate in tehnica monoprint pe
carton in anii 2000 sunt inglobate in seria Motive re-
nascentiste. Evident, Italia de altidatd a continuat sa
fie principala sursa de inspiratie pentru S. Zamsa: no-
ile lucréri contin fragmente ale frescelor renascentiste
mai mult sau mai putin celebre. Artistul experimen-
teaza activ posibilitatile coloristice ale petelor ,,atmo-
sferice” de cerneald poligrafica si desenul in linii, cu
trimiteri la maniera maestrilor de odinioara. Sub as-
pect tehnologic, lucrarile se eliberau tot mai evident
din straturile non-vopsea: compozitiile nu mai includ
texturile plaselor si ale hartiei de ambalaj care oferd
conotatii sofisticate lucrarilor de altadatd, artistul plas-
tic limitandu-se la picturalul pigmentilor. In Caldre-
tul, Renaissance, Madonna (2008), Asteptarea (2009)
siluetele recognoscibile ale personajelor se intrevad
ca printr-o ceatd de peisaje renascentiste. Atmosfera
misterioasa se creeaza gratie culorilor discrete fine si
contururilor rarefiate ale obiectelor. Semnificatia gan-
durilor tainice comportd atat compozitiile ,,de sinte-
z&’, create pe motivele meditatiilor (ciclul Procesiune,
2008; Cina cea de taind, 2008; Horatiu, 2010), cat si
cele inspirate din impresii imediate din natura (Coloa-
na, 2005; Fantdna vechiului castel, Cehia, 2005).

e
b

Y

Simion Zamsa. Plimbarea cardinalului,
1993, panza, ulei, 100 X 80 cm.
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In aspiratia sa pentru prospetimea impresiilor din
naturd, plasticianul a utilizat straturile subtiri glazura-
te ale cernelurilor tipografice expuse pe carton, lucra-
rile noi avand caracterul unor studii alla prima (de o
singura sedin{d). Relevante in acest sens sunt compo-
zitiile peisagistice executate in 2008 (Peisaj I, Peisaj I,
cele din seria Gradini — Lumini si Fazanul II), dar si
toate monoprinturile semnate de S. Zamsa in ultimul
deceniu. In majoritatea lor operele reproduc peisaje
de peste hotare, in special din Italia, dar si de acasa,
din Moldova. Coloritul vag exclude orice dominatie a
culorilor stringente, stabileste o atmosfera misterioa-
sd si staticd, cu multiple pulsuri latente: Roma, Bdile
Caracolla (2012), Podul vechi, Roma, Grdidini autum-
nale (2013) (din seria Drumuri spre Roma), Inceput
de primavard (2013), Primdvara (2016). Cu inceputul
anilor 2010 sunt datate lucréri cu efecte semitonale ale
negrului amintind de imagini radiografice: Radiografii
din trecut (2011), Radiografia poetului natiunii Eugen
Cioclea (2013). Incepand cu 2008, S. Zamsa a realizat
mai multe compozitii in ulei si acrilic pe panza: Plopii
de la Onifcani (ulei, acrilic, 2008), Zbor (ulei, acrilic,
2011), Sfantul Coloman (acrilic, 2013), Camasa (ulei,
2014), triptic Invazia albului (ulei, acrilic, 2017). Ele se
remarca prin prospetime picturala, stilizare degajata,
eleganta albului si negrului saturat, aceste doud culori
avand, la fel ca si in creatia sa de la inceputul anilor
’90, sarcina de a accentua luminozitatea altor culori in
compozitie.

In a doua jumitate a anilor 2000 au védzut lumina
zilei compozitiile seriei Grafisme, cu elemente figura-
tive si nonfigurative schitate usor de mana in stilistica
naivd. Formele compozitionale amintesc de desenele
copiilor sau de experimentarile lor poznase cu hartie
si cerneald: scrisul caligrafic (Caligrafie, carton, cer-
neald, acril, 2008; Gest V, hartie, cerneald, pix, 2008),
imagini figurative schematice (Carul cu noi, carton,
cerneala, pix, 2008), simbolice (Cruce, carton, cernea-
14, acril, 2006), abstracte (Gest I, hartie, cerneala, pix,
2008; Gest II, hartie, cerneald, pix, 2008; Gest IV, har-
tie, cerneala, pix, 2008). Artistul exploreaza maniera
liberd, ,,descatusatd’, obtinand sinteza textului cu ima-
ginea. Spre deosebire de lucrdrile anterioare, aducerea
la noile contexte a mesajului textului scris nu repre-
zintd o sarcina artisticd pentru pictor, ci doar plasti-
ca expresiva a literelor ca atare. Compozitiile Gest I si
Gest II se deosebesc prin combinari (,,intretaieri”) ale
liniilor si petelor spontane, parca nimerite accidental
pe suprafata suportului, cu pauze mari de hartie alba
intactd. Drept rezultat, se creeazd un dialog al forme-
lor ordonate. Tehnicile desenului expresiv rapid sunt
inspirate de traditiile caligrafice ale maestrilor din
Orientul Indepartat. In perioada 1996-2017, S. Zamsa

a creat compozifii din hartie manuala de o expresivi-
tate accentuatd a petelor abstracte si a caligrafiilor tex-
turate: Ritm caligrafic (1996), Contul artistului (2002),
Nasterea cuvantului (2017) [9].

Arealul aparte al creatiei lui S. Zamsa din anii
2009-2015 il alcatuiesc ilustratiile la operele intrate in
patrimoniul literar national (poezii, povestiri, basme
populare). Sinteza textului si a imaginilor a fost reali-
zatd la nivelul corespunderii obiectiv-narative dintre
tipajele vizuale si cele literare. Desenele in culori sem-
nate de S. Zamsa, revenit la ilustrarea cartilor dupd o
pauza, au fost publicate in editiile prestigioasei Edituri
»Litera”

In  ultimele decenii, folosirea combina-
tillor unice de tehnici si materiale a deve-
nit aproape obligatorie in arta cartilor din
R. Moldova, insd nimeni, cu exceptia lui S. Zamga, nu
a folosit deocamdata vopselele tipografice drept mijloc
de interpretare artistica a subiectelor clasice. Proble-
ma artisticd S. Zamsa o vede in redarea exactd a na-
rativului literar, de aceea el nu recurge la stilizare si
generalizare decorativa. Aspectele gen tdlmacire si nu
reflectare tin de romantizarea imaginilor si reprodu-
cerea atmosferei narativului exprimate prin aplicarea
culorilor de diferita saturatie. Coloristica pronuntata,
aproape stridentd, sau cea nuantata din paginile origi-
nale se imbind armonios cu principiul ales al descrip-
tivismului ilustratiei de tip pictural invechit care nece-
sita o deosebitd mdiestrie tehnica.

Primele din acest sir, ilustratiile la povestea Fata
babei si fata mosneagului de 1. Creanga (hartie, mo-
noprint, 2009), prezintd compozitii dinamice cu con-
tururile figurilor si obiectelor estompate si vibratiile
coloristice ,fumigante”, datoritd carora personajele
par a fi acoperite de o ceatd luminoasa. O asemenea
tensiune tonal-coloristicd, cu accent pe negru, con-
ferind compozitiilor un aspect sumbru, este proprie
ilustratiilor la povestirea cu subiect istoric Alexandru
Lapusneanu de C. Negruzzi (hartie, monoprint, 2014).
Imaginile cu referinte compozitional-stilistice la Pro-
cesiune (2008) amintesc de picturile monumentale
prin saturatia culorilor, caracterul pastos al tuselor,
efectele luminarii siluetelor.

Ulterior, in ilustratiile lui S. Zamsa se manifesta
inclinatia spre o coloristica rezervatd, detalierea natu-
ralista, redarea starilor psihologice ale protagonistilor:
Amintiridin copilarie deI. Creanga (hartie, monoprint,
2014), povesti de P. Ispirescu (hartie, monoprint,
2014), snoave populare despre Pacald si Tandala (har-
tie, monoprint, 2015). Ultimele doua fac parte din se-
ria Scriitori romdni ilustrati. Pentru a pastra functia cu-
noasterii imaginilor, artistul a ciutat sa descrie cat mai
veridic ceea ce se intAmpla, astfel incat sd nu existe ni-
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cio indoiala privind intamplarile ilustrate. Acest lucru
s-a evidentiat si mai mult in acuarelele pe hartie la po-
vestile de I. Creanga Povestea porcului (2010), Povestea
lui Harap Alb, Fata babei si fata mosneagului (2012),
Stan Patitul, Punguta cu doi bani, Ursul pdcalit de
vulpe, Danila Prepeleac, Soacrd cu trei nurori (2013) —
toate din colectia ,,Povesti, basme, poezii”. Tlustratiile
in acuarela pe hartie la poemele lui M. Eminescu Fiind
baiet paduri cutreieram si Calin Nebunul, la poeziile lui
G. Cosbuc (2013) si V. Alecsandri (2014) reprezinta
scenele peisagistice vazute parcd in vis, cu accentuarea
culorilor luminoase echilibrate si a ritmului vibrant al
desenului cu pensula (umed pe umed si umed pe us-
cat). Pentru ilustratiile sale la operele literare clasice
si, mai ales, la operele lui I. Creanga, S. Zamsa a fost
distins, la Salonul International de Carte pentru Copii
si Tineret din Chisindu, cu Premiul ,,Igor Vieru” pen-
tru intreaga activitate in domeniul ilustratiei de carte
pentru copii (2013), Premiul ,Ilie Gravorul” (2015)
si Premiul pentru cea mai buna ilustratie in original
(2016)[10].

In majoritatea sa, lucrarile lui S. Zamsa in ultimul
sfert de veac (picturi, desene, gravuri, instalatii, ilus-
tratii de carte), au fost prezentate la expozitiile solo ale
artistului la Centrul cultural ,G. Apostu” din Bacau
(2017) [11] si la Centrul Expozitional ,,C. Brancusi”
din Chisinau (2018). Faptul ci plasticianul nu se opres-
te in evolutia sa, oferind experimente noi, dovedeste o
serie de lucréri grafice din 2018 expuse la Chisinau si
anume compozitii abstracte si simbolice in linii taiate
pe linoleum (cu titlul ,,Obiecte”). Aici, formele de im-
primare si nu imaginile imprimate au devenit opere
de artd, aceasta abordare plastica expresiva fiind deja
aprobatd de pictor la finele anilor "90.

Simion Zamsa se pozitioneaza drept artistul care
deseneaza, dar si cel care scrie si vorbeste. Valoroase-
le sale opinii profesionale despre specificul ilustrarii,

S. Zamsa. Peisaj II, 2008, hartie, monoprint,
50 x 66 cm.
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in special ilustrarea operelor de folclor, argumentele
despre formele artei contemporane si despre percep-
tia moderna a frumusetii au fost publicate in revista
social-culturala ,Moldova”, in 2016-2017. Anterior,
plasticianul a relatat intr-un interviu despre importan-
ta pregatirii academice in formarea artistului, despre
semnificatia ,jocului improvizat” in crearea unei ope-
re de artd, precizand cd in procesul aplicérii vopselelor
anume degetele sunt instrumentele sale de lucru si ca
rezultatele sesiunilor experimentale sunt neprevazute,
inclusiv pentru el insusi [12]. Gandurile §i observatiile
sale, precise si laconice, se constituie in eseuri origi-
nale: ,Cand degetul mare caldtoreste dupa gand, pe
hartie, gesticulez impreuna cu personajul, rad, fac tea-
tru... Asa-i simt mai bine, intru sub pielea lor. Trebuie
sd stii cand si unde sd pui punct si asta este cel mai
greu lucru pentru un pictor. Mai ales pentru mine.
Incerc sd gasesc un echilibru: prospetimea mesajului
plastic, tusa sa aiba deplina libertate, emotii si... un pic
de ratiune. Realizez cd este deja ora saisprezece, a mai
rdmas putind lumina... sd mai incerc o schitd... poate
iese ceva, poate obtin ce voiam... Ia te uita! unde era
ars totul, a rasdrit ceva. Apare o fatd de copilita cu bu-
jori in obrdjori din versurile lui Cosbuc. A iesit destul
de proaspita... Verificim si maine, cu ochii odihniti”
[13]. ,In arta moderni se atestd o tendin{d curioasé:
revenirea ciclicd la traditii. Datoritd noilor tehnologii
apare efectul multiplicérii, care diminueaza valoarea
artisticd a operei de arta. Lucrarile executate intr-un
singur exemplar sunt tot mai apreciate” [14]. ,,Aparitia
formei electronice a cartii submineazi intr-o oarecare
masura contactul palpabil al cititorului cu suportul in-
formatiei, cu amprenta artistului plastic care creeaza
haina textului” [15].

Totusi, ,interventia digitald” in creatia artistica
nu a fost considerata de S. Zamsa drept un fenomen
negativ. Expert recunoscut in tehnologii poligrafice,
el subscrie prezentarii grafice a mai multor calendare,
albume, cataloage de expozitii ,Saloanele Moldovei’,
scoase de sub tipar in 2000-2010, valorificand cu abi-
litate mijloacele expresive ale programelor de calcula-
tor. Incepand cu 2016, este designerul revistei ,,Mol-
dova’, iar in 2018, sub auspiciile sale, a vazut lumina
zilei almanahul ,,Panoramic ART 2016” consacrat eve-
nimentelor artistice ale anului.

S. Zamsa practicd activ tehnologiile artistice ino-
vatoare si in calitate de conferentiar universitar la Uni-
versitatea Pedagogica de Stat ,,I. Creangd’, Facultatea
Arte Plastice si Design, Catedra Studiul Artelor, Grafi-
ca si Metodologia instruirii, specialitatea Grafica (de la
inceputul anilor 2000, monoprintul, caligrafia si hartia
manuald sunt incluse de el in programul educational),
de asemenea, isi expune pozitiile sale inovatoare la
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S. Zamsa. Peisaj, 2008, hartie, monoprint,
50 X 66 cm.

cursurile finute. Memorabile in sens educational sunt
argumentele sale cu privire la conventionalismul artei,
expresie si expresivitatea stilului, manierism, forma
si contra-forma si multe alte aspecte profesionale. S.
Zamsa a obfinut succese incontestabile ca organiza-
tor al procesului creativ-educational (clase optionale,
ateliere de lucru, workshop-uri)[16], fiind si autor al
suportului de curs ,,Arta afisului in contextul scolilor
europene: rusa, polonezé, romaneasca. Stiluri, ten-
dinte” (2015). In 2015 i s-a decernat diploma Minis-
terului Educatiei al Republicii Moldova. La initiativa
sa, materialele despre artd contemporand din revista
»Moldova” au fost ilustrate cu cele mai reusite lucrari
de diploma ale studentilor de la specialitatea Grafica a
UPS ,Ion Creanggd’. Tncepénd cu 2018, in revistd apar
articole semnate de S. Zamsa consacrate creatiei tine-
rilor plasticieni din republica.

Ca specialist in gravurd, pictura si poligrafie,
S. Zamsa a acordat o atentie deosebitd calitatii execu-
tarii. Operele realizate in anii 1988-1992 (gravuri in
metal, desene in tus, picturi in ulei) si in anii 1993-
2000 (desene in cerra-colla, picturi in ulei si in teh-
nica mixtd) alcatuiesc prima si a doua fazi creativa.
Ele consemneazd o perioadi de reflectare a lucruri-
lor vizibile cu mijloace artistice traditionale, suge-
rand o notd de conventionalism. La mijlocul anilor
’90 incepe cea de a treia etapa, prefigurata de ideea
patrunderii in esenta lucrurilor si nu de a le urmari
la suprafata. Aceasta s-a exprimat i in transformarea
materialelor de uz cotidian in elemente structural-
stilistice (hartie, carpad, plasa, ambalaj), in cadrul ex-
perimentarilor active cu limbaje plastice moderne.
Creatiile din a doua jumatate a anilor "90 - mijlocul
anilor 2010 reprezintd instalatii de format mic din
lemn si metal, xilogravuri, compozitii din forme de
imprimare din lemn, compozitii pictate cu cerneluri
tipografice pe hartie groasa si carton (monoprint),

desene caligrafice in tus, acuareld si guasa, ilustratii
la carti in monoprint si acuareld, desene tehnice tip
design poligrafic, picturi in ulei. Cea de-a treia etapa
a creatiei lui S. Zamsa cuprinde ultimele doua dece-
nii, pdna in prezent. Cautarile cromatice devin si mai
intense incepand cu 2000 si mai ales dupd 2010. Daca
la finele anilor ’80 si in prima jumatate a anilor "90,
tematica compozitiilor a prefigurat in masura con-
siderabila stilul lor, incepand cu a doua jumatate a
anilor 90, anume tehnica autorului a dominat asupra
altor aspecte ale imaginii[17].

Inca din start, o caracteristici importanta a cre-
atiei lui S. Zamsa a fost concentrarea nu pe obiecte
propriu-zise, ci pe atmosferd din jurul acestora. Este
ca si sentinta anticului filosof chinez Lao Tzu (,,Roata
carului o pune in miscare nu spitele, ci spatiul dintre
ele”) sau opinia artistului rus K. Petrov-Vodkin (,,In
viata cotidiana, contactim obiectele doar ocazional si
nu surprindem relatiile dintre ele, nu observam forte-
le care fauresc obiectul din interior, produc marginile
sale — presiunea atmosferei, ceea ce in limbajul comun
e numit fundal, avandu-si, ca si obiectul propriu-zis,
forma §i masa”).

Metoda creativd a lui S. Zamsa presupune estom-
parea contururilor, evidentierea contrastelor coloris-
tice si a celui intre alb §i negru, a desenului liniilor
si petelor, a texturii suprafetelor. In ansamblu, toate
acestea sunt menite si creeze efectele stralucirii 13-
untrice’, a sentimentului degajérii si libertatii in com-
pozitie. Utilizarea sofisticata a albului, negrului si
cenusiului in contextul sublinierii altor culori in com-
pozitie deosebeste majoritatea lucrarilor artistului, fie
picturd, graficd sau de design poligrafic, exprimata in
dominarea uneia dintre aceste culori in compozitie
si in contrastele suprafetelor pigmentate cu culoarea
suportului. In asa mod, prin cautarile expresivitatii
albului si negrului, S. Zamsa continua traditia expe-
rimentald a artei moldovenesti instituitd altddatd de
M. Grecuss. a.

Dintre artistii plastici contemporani din R. Mol-
dova, S. Zamsa s-a impus drept unul dintre marii
adepti ai modernismului. Dat fiind faptul cd el valori-
fica atat arta avangardista europeana, cat si realismul
clasic, esenta stilului sdu rezuma in sinteza rationalu-
lui si intuitivului, ceea ce inseamna generalizare pand
la simbol, abstractizarea formelor, dar si detalierea na-
turalistd a figurilor, urmare a proceselor de unificare
a doua tendinte conceptual-creative — reprezentarea
lumii vizibile si a celei invizibile.

Ideile Renasterii si admiratia fatd de cultura
italiana trec ca un fir rosu prin creatia lui S. Zamsa,
manifestandu-se la diferite niveluri ale gandirii sale
artistice, de la recuperare, reevaluare, evocare a lucru-
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rilor si a traditiilor, la ,citarea” operelor de altadata.
Ele transpar, probabil, in forma cea mai concentrata in
lucrari cu reminiscente la pictura italiana, atat la mo-
dalitatile ei (cerra-colla, tehnica sfumato si alla prima),
cat si la operele concrete, frescele vechi si sculpturile
moderne.

In contextul conceptului brancusian asupra res-
pectului si fidelitatii fatd de materialul utilizat (,,Fieca-
re material are un alt limbaj si un alt tratament, iar sd
incerci sd-i transformi calitétile in altceva decét a fost
lisat de naturd inseamna sa-1 nimicesti, si-1 faci ste-
ril”), S. Zamsa i-a facut pe artisti, pe critici si publicul
larg sd priveasca cu alti ochi atat la lemn si metal, cat si
la plase si hartie de ambalaj. Combinarea elementelor
eterogene de reprezentare se foloseste pentru a subli-
nia contextul universal (multinational) al imaginilor,
exprimand o perceptie deschisa a lumii.

Se cunoaste cd in anii postbelici, in artd plastica
din R. Moldova a fost cenzuratd omiterea imaginii
obiectului real in scopul de a intelege lumea de din-
colo de vizibil, ceea ce a devenit o regretabila traditie
culturala. Atitudinea fatd de arta care nu reda viatd, ci
o transfigureazd in forme conventionale, se incadrea-
za in opinia istoricului de artd Marcel Brion, declarata
inca in 1956: ,Faptul ca arta non-figurativa cere de la
spectator mult mai mult decét cea figurativa, e de ne-
contestat, insa la cea dintai nu s-a stabilit inca, dintre
artist si public, comunicarea care existd de multa vre-
me intre creatorii si contemplatorii artei figurative”. In
acest sens, Simion Zamsa este unul dintre intelectualii
notorii care au contribuit la reluarea comunicarii din-
tre arta abstracta si publicul larg.

In anii’ 90, ca urmare a revizuirii valorilor cultura-
le intr-o republicd independentd, au avut loc confrun-
tari dintre vechi si nou in arta grafica, centrul lor fiind
Departamentul de Graficd al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice. Atunci S. Zamsa a manifestat
o pozitie principiald fatd de predarea artei, pledand
pentru experimentarea de noi tehnici si materiale
si introducerea lor in procesul educational, si nu o
simpla limitare la cerintele academice profesionale.
Convingerile lui S. Zamsa ca o noud artd nationala
ar trebui sa ajunga la nivel international, astfel incat
sa nu ramana una provincialé si necunoscutd, nu au
gasit intelegere in mediul profesionistilor. Pe atunci,
prevala opinia ca aceasta ,,noud arta’, sponsorizata de
Fundatia Soros din R. Moldova, este strdind artei ,,na-
tionale” (in intelegerea sovieticd, care incd nu fusese
scoasd din uz). Pentru a-si continua cu succes activita-
tea de pionierat, S. Zamsa s-a angajat la Universitatea
Pedagogica de Stat, unde s-a bucurat de libertatea de
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a-si promova pozitia si unde a infiintat in anul 2000
specialitatea de tehnologii poligrafice, aplicind un
experiment in predarea disciplinelor grafice.

Actualmente pictorul este unul dintre profesorii
merituosi ai Universitatii. In pozitia artistului privind
actualizarea artei nationale, la fel ca si in grafica sa de
sevalet, ideea renasterii, in sensul larg al acestui cu-
vant, a pus o amprentd considerabila. Astfel, S. Zamsa
s-a impus transant ca o personalitate creativd in do-
meniul artei contemporane, promotor al tipului nou
de artist plastic social activ. Drept recunostinta a acti-
vitatilor sale progresiste in domeniul artelor plastice,
in 2016 lui S. Zamsa i s-a decernat Premiul National
al Republicii Moldova. Datorita unor asemenea per-
sonalitéti ca S. Zamsa, in secolul al XXI-lea, procesul
artistic din republicd include arta non-figurativd, care
se dezvolta in fagasul firesc al modernitatii si fara spri-
jinul fundatiei Soros.
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