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Summary. Within the identity processes that nowadays occur in our cultural area, society invests many practical
and symbolic significances in the traditional blouse with embroidery on the shoulder, which is the most representative
item of the traditional costume. Its high prestige and national value served as motivation for recommending The Art of
the traditional blouse with embroidery on the shoulder (altitd) — an element of cultural identity of Romania and the Republic
of Moldova, for inscription on the Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. The UNESCO per-
spective on the intangible cultural heritage regards the living state of elements, the responsibility assumed by bearer
communities, by state institutions and civil society, offering as well new research visions for the academic communities.
The paper proposes an outline of the problems of the domain from this perspective.
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Rezumat. in procesele identitare desfasurate actualmente in spatiul nostru cultural societatea ofera rosturi practice
si simbolice deosebite camasii cu altitd, care este cea mai reprezentativa piesa a costumului traditional femeiesc. Pre-
stigiul inalt si valoarea nationala au stat la baza recomandarii Artei cimdsii cu altita — element de identitate culturald in
Romania si Republica Moldova pentru inscriere in Lista reprezentativa a patrimoniului cultural imaterial mondial. Per-
spectiva UNESCO asupra patrimoniului cultural imaterial urmareste conditia vie a elementelor, responsabilitatea asu-
mata a comunitatilor purtdtoare, institutiilor statului si a societatii civile, oferind noi viziuni de cercetare si comunitatilor
academice. Lucrarea propune o scrutare a problematicii domeniului din aceasta perspectiva.

Cuvinte-cheie: camasa cu altita, ie, structuri ornamentale, motive ornamentale, principii decorative, tehnici de cu-
sut, costum traditional, patrimoniu national, patrimoniu mondial, purtatori de patrimoniu.

PREAMBULUL CADRULUI PROBLEMATIC  preponderent caracteristicile tehnice si artistice ale ca-
masii/costumului traditional, fara sa fie dezvoltate in
cercetari alte aspecte, la fel de importante sub aspectul
complexitatii, precum sunt rosturile, functiile si sem-
nificatiile acestora, formele culturale si mijloacele prin
care arta acului era insusitd si transmisd in timp.

3. O altd problema evidenta a reiesit din tendinta
de a generaliza, mai mult decat era cazul, trasaturile
unor costume, spre a le circumscrie criteriului de cos-
tum national, neacordand suficienta atentie caracte-
risticilor locale.

4. Se face simtita lipsa documentdrilor riguroa-
se facute pe teren in timpul unor investigatii cup-
rinzdtoare, intreprinse sistemic in intregul areal, in
deceniile cind aceste straie mai constituiau o practicéd

Elucidarea contributiilor la cercetarea cama-
sii cu altita purtate de comunitatile de la est de Prut
[1; 2; 3; 4], intreprinsd din perspectiva prevederilor
documentare UNESCO, esentiale pentru a elabora
dosarul de candidat al acestui element, a scos in prim-
plan citeva tendinte ale cercetérii anterioare.

1. Bibliografia domeniului, exegezele centrate pe
analiza acestei piese in contextul relevarii specificului
si valentelor costumului traditional sunt putine in ra-
port cu importanta culturald si sociala a ansamblului
vestimentar in viata comunititilor.

2. N-a fost studiat intreg spectrul de manifestari
reprezentat de domeniul dat. Adeseori autorii au vizat

AKADEMOS 1/2021 | 153



STUDIUL ARTELOR $I CULTUROLOGIE

Foto 2. Maneca tripartita: altitd,
incret si rauri.

culturald vie, pentru a descrie participativ tehnicile de
cusut, motivele ornamentale si semnificatia lor, solu-
tiile de croi ingenioase, importanta acestor haine in
viata indivizilor si a familiilor.

5. Au fost puse in circuitul stiintific putine imagini
de epoci, in special fotografii, privind purtatorii cama-
sii cu altitd si ai costumului traditional, care, odatd ana-
lizate, ar fi conferit informatii etnografice suplimentare
pentru a urmdri specificul si evolutia domeniului.

Desi s-a incercat abordarea acestor probleme [5; 6;
7], ele fiind destul de complexe, unele aspecte ale lor
s-au resimtit ca fiind neacoperite in procesul funda-
mentdrii stiintifice a dosarului de candidat UNESCO.
Am considerat util sd abordam in lucrarea data relatia
intre cercetare si practica culturala pentru a pune in
valoare arta camadsii cu altitd, dar si utilitatea demer-
sului stiintific orientat spre necesitétile sociale.

Dosarul de candidat privind Arta camadsii cu altitd -
element de identitate culturald in Romdnia si Republica
Moldova constituie o sinteza a trecutului si prezentului
acestui element emblematic de patrimoniu. Este a patra
fisd de candidat UNESCO, fundamentata stiintific din
partea Republicii Moldova de un grup restrans de cer-
cetatori de la Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala, tot ei membri ai Comisiei nationale pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial. Faptul
cd au fost inscrise in aceeasi listd UNESCO Colindatul
de ceatd bdrbdteascd in anul 2013, Tehnici traditionale
de realizare a scoartei in Romdnia si Republica Moldo-
va in anul 2016 si Practici culturale asociate zilei de 1
Martie de catre Republica Moldova, Romania, Bulgaria
si Macedonia in anul 2017 este o dovadé ca fundamen-
tarea lor stiintifica a fost facuta conform cerintelor de
rigoare ale UNESCO. Acum, la fel ca si pe tot parcursul
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Foto 1. Camasa cu altita
purtatd de mamele care alapteaza.

dificilului proces de recunoastere internationala a pa-
trimoniului nostru cultural, avem certitudinea ci re-
alizarea acestor lucrari de anvergura trebuie sa devina
o practicd permanentd a comunitatii stiintifice cu atri-
butii in domeniu, salvgardarea patrimoniului cultural
fiind un deziderat al timpurilor noastre.

In cele ce urmeazi, din perspectiva prevederilor
Conventiei UNESCO privind salvgardarea patrimoniu-
lui cultural imaterial al umanitdtii (Paris, 17.10.2003),
vom aborda realitdtile culturale din Republica Mol-
dova: arealul de manifestare, reperele etnografice si
istoriografice ale domeniului, caracteristicile camasii
cu altitd, contextul social al cresterii prestigiului aces-
teia. Vom pune in valoare si alte aspecte ale evolutiei
cdmadsii cu altitd si costumului traditional in care cea
dintéi este integratd si cu care dezvolta mereu relatii
functionale si decorative.

DENUMIRILE ST AREALUL
DE MANIFESTARE

Camasa cu altitd este numele general al elemen-
tului (foto 1-2). In timpul observatiilor nemijlocite
de teren, realizate pe parcursul ultimelor decenii, ha-
ina a fost atestata si cu alte denumiri locale: cdmesd/
cdmasd de sarbdtoare, camasd incretitd la gat, cimasd
nationald, care, impreuna cu cea generald, sunt cele
mai raspandite denumiri in tot arealul de la est de
Prut. La nivel local este cunoscuté si drept cdmasa
fetelor in localitatile de la nord si din Campia Soro-
cii, ie - in cele de pe cursul de mijloc si inferior al
Prutului, cdmasd cu altite cu fir/sir/hir metalic - in
cele din Codrii Centrali si din partile Camencii,
stinga Nistrului. In literatura de specialitate, editata
pand in 1990 in limba rusd, apare cu numele py6axa
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¢ yenvHokpoeHvim pykasom/rubaha s tzelinokroenym
rukavom, cu precizarea cd se intalneste aproape pe
intreg teritoriul locuit de moldoveni [2, p. 37]. In editi-
ile din ultimul deceniu al secolului al XX-lea si in cele
de mai tarziu este prezentatd sub denumirea de cima-
sd incretitd la gat, iar la descriere se specifica partile ei
distinctive: altita, incretul, raurile [3, p. 65-66, 92; 4,
p. 4, 16-17]. Aprofundarea cercetérilor prin obser-
vatia participativd pe teren, coroborarea rezultatelor
obtinute cu cele din arhive, cu documente de epoci
au relevat si frecventa denumirii camasd cu altita [5,
p. 88-89, 150].

Camasa cu altitd este raspanditd in nordul si cen-
trul Republicii Moldova si, mai rar, - in localitatile de
sud, dar pretutindeni este recunoscuta, respectata si
admiratd ca cea mai reprezentativa piesa a costumului
femeiesc. Este principala piesa a costumului popular
de sdrbétoare, prin care purtatoarele isi etaleaza sim-
bolic apartenenta la comunitate, statusul social, do-
rinta de a trdi si a transmite celorlalti frumusete. Este
o creatie complexd, de cea mai mare probitate artisti-
cd in manuirea acului, in utilizarea materialelor, rea-
lizarea motivelor ornamentale, structurarea acestora
in grupuri ornamentale si integrarea in decor. Existd
o relatie constituita istoriceste intre cdmasa cu altita
si incadrarea ei in ansamblul costumului traditional,
intre purtarea costumului si respectarea etichetei.

Cdmasa mai este numitd carpatind, roméneascd,
moldoveneascd, valahd si face parte dintr-un areal
mai larg care acoperd Moldova istorica, Muntenia,
Oltenia, Transilvania [6, p. 28-48]. Este binevenitd
aici aprecierea facutd de criticul de artd Doina Das-
calu-Isfanoni privind obiectul abordarii noastre:
,In contextul general al portului popular romanesc,
costumul moldovenesc ilustreaza poate cel mai con-
cludent principul unitétii in diversitate, pastrand in
forme nealterate de trecerea veacurilor, o unitate et-
no-culturald de mare valoare documentar-istorica si
artisticd atat in zonele montane][...], cat si in cele de
podis [...] [7, p. 139].

Ca extindere in alte arii conexe celor romanesti,
piesa se intalneste in comunitatile ucrainenilor si hu-
tulilor din Ucraina de Apus, avind alte denumiri, atit
haina, cat si partile ei constitutive, o cromaticd si un
design vizibil diferit. Ca specific artistic, acestea au
proportia marita a registrelor ornamentale (altita si
incretul sunt mai late), grafica ornamentala este mai
densa, lasd foarte putin spatiu alb intre elemente si
motive, inclusiv mai putin camp alb intre grupurile
ornamentale. Cromatica este axata in special pe prin-
cipiul contrastelor. Acest patrimoniu comun necesité
investigatii profunde, pentru a-i putea aprecia am-
ploarea, geneza, evolutia [8].

REPERE ISTORICE SI ETNOGRAFICE

Camasa cu altita este foarte veche in uzul comunita-
tilor de la est de Carpati. Dovada in acest sens sunt nu-
mele sau, croiul, principiile de ornamentare si practicile
sociale in care functioneaza. Ambele cuvinte din sintag-
ma sunt de origine latind. Un alt argument al vechimii
este croiul arhaic, simplu si practic. Ea consta din buciti
de panzi dreptunghiulard, taiate sau rupte pe fir, care
dupd ornamentare cu ajutorul acului si atelor colorate
sau prin teserea acestor ornamente in razboi orizontal,
sunt unite intre ele, incat se aseazd bine pe corp fiind
adaptatd tuturor activitétilor specifice sarbatorilor.

Cédmasa cu altitd tine de vechile reprezentari des-
pre lume, cu repere mitice. Astfel, grupurile ornamen-
tale au denumiri concrete, pe maneca impartita in trei
registre ca si structura lumii pe verticala, are sus la
umdr altita, sub ea incretul/cretisorii si mai jos rdurile.
Se numesc rduri si sirurile ornamentale verticale de pe
partea din fati si in spate. In vechile exemplare din se-
colul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea fiecare
grup ornamental are motive specifice, irepetabile. In-
cadrarea lor in grupul ornamental nu este aleatorie, ci
se face dupa anumite reguli, ceea ce denota cd au sem-
nificatii [5, p. 88-89; 9, p. 130-132]. Datorita vechimii
si capacitatii de a fi multifunctionala si polisemantica,
a devenit haina purtatd in cadrul tuturor obiceiurilor.

Autori din Romania, cu apreciate contributii la is-
toriografia domeniului [7, 10; 11] constatd argumen-
tat vechimea impunatoare a camasii cu altitd, facand
referinta la prototipul ei de pe monumentele antice —
Monumentul Tropaeum Traiani (108-109 d.Hr.) din
Adamclisi, Roménia si Columna lui Traian (113 d.Hr.)
din Roma. Cu referire la realititile culturale de la est
de Prut cercetatorul Valentin Zelenciuc sustine in
lucrarile sale, ficAnd referire la monumentele antice
amintite mai sus, ci ansamblul costumului moldove-
nesc s-a constituit incepand cu secolul al XIV-lea, oda-
ta cu formarea statului Tara Moldovei, iar unele piese
de port sunt mult mai vechi [2, p. 14; 3, p. 32]. In lipsa
documentelor istorice in médsura s nuanteze modul in
care aceste straie au rezistat si s-au dezvoltat in spatiul
romanesc, etnografia ne ofera posibilitatea s facem
recurs la un mecanism cultural fundamental care arti-
culeazd functionarea culturii traditionale. Avem in ve-
dere traditia - mijloc specific de perpetuare a formelor
culturale consacrate, a memoriei colective si a modelu-
lui lumii bine articulat. In baza traditiei, aceasta piesa
s-a mentinut in portul comunitatilor din Térile Roma-
ne ca denumire, croi si structuri decorative [5; 6; 7, 10].

Dovadi in acest sens este si descrierea, plind de
admiratie, a portului femeilor din Moldova, facuta in
anul 1713 de catre suedezul Erasmus Heinrich Schnei-
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Foto 3. Femeie in camasa cu altita.
Desen de J. Chelmonski, 1884.

der von Weismantel. Reproducem din ea doar ideile
referitoare la cdmasa cu altita: ,Pe trup au o camasa
subtire cusutd pe o litime de un deget si mai bine cu
fel de fel de matdsuri si cu aur si argint in patru dungi,
in fatd si in spate, de sus pana jos la tivul care ajun-
ge pand la picioare” [12, p. 356-357]. Acest document
contine céteva precizari esentiale ale camasii cu alti-
ta: subtire, cu grupuri ornamentale inguste, cu patru
rauri pe piept si pe spate. lar cusaturile cu fel de fel de
matasuri sugereaza si bogatia cromatica. Cele cu aur si
argint se refera la altitd, care, asa cum amintesc si alte
documente ale vremii, erau cusute si cu fire metalice
care faceau trimitere la culorile acestor metale.

Ponderea mare a localitétilor rurale fata de targuri
si orase, tendinta economicéd de a produce in cadrul
gospodariei toate cele necesare asigurarii vietii au
mentinut pand tarziu functiile costumului popular in
practica comunitdtilor. Dupa anul 1812, cand partea
de nord-est a Moldovei a fost anexata de catre Impe-
riul Rus, treptat, prestigiul acestor haine traditionale
scade sub impactul produselor comerciale. Descrierile
etnografice de epoca arata ca hainele traditionale erau
purtate in zilele obisnuite, iar la sarbatori erau imbra-
cate pe dedesubtul celor confectionate din materiale
produse la fabrici [13, p. 25]. Doar in ritualurile im-
portante pentru viata oamenilor, precum nuntile, ho-
rele, petrecerile la armatd a premilitarilor se foloseau
camdsi cu altite, cusute in conditii casnice, inclusiv
pentru daruri. Conform prescriptiilor obiceiului, fe-
meile in etate isi pastrau straiele in care s-au cununat
pentru a fi ingropate cu ele. In contextul slabirii tradi-
tiei, sub impactul modernitatii, scoaterea acestor piese
din circuit a avut repercusiuni asupra mentinerii in uz
a vechilor piese de mare valoare artistica.

Frumusetea remarcabild a acestei haine este rezul-
tatul unei colaboriri ale femeilor din diferite paturi so-
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Foto 4. Familie din judetul Hotin,
1884.

ciale (tarani, pastori, meseriasi, preoti, dascili, razesi,
mazili, boieri), care au cusut-o, innobiland-o cu motive
si materiale din sferele de prestigiu religioase si econo-
mice. Documente scrise cu referire la ea au ramas doar
de la familiile mai instarite, pentru ca acestea, in vir-
tutea posibilitatilor economice, obisnuiau sé scrie foi
de zestre pentru fete. In testamentul lui Dimitrie Jar-
dan, vornic de poartd, din satul Radeni, tinutul Orhei
(20 martie 1820), printre ,, Alte lucruri ce mai sant rima-
sa dela raposata sotul mieu Mariia si au sa sd de in par-
tea fiicilor noastre Safta si Eleana, precum in gios aratd
2 naframita una pi panza alta pi hartie, 3 cimdsi de in
cusute cu altite cu fir [...]” [14, p. 47]. Sau un alt exem-
plu, in documentul intocmit la moartea mamei boieru-
lui moldovean Neculai Murgulet, figureaza ,,0 fota ro-
sie, doud peschire si o pareche de altite cu sarma” [15,
p. 71]. Altitele cu fir si cele cu sarma sunt in realitate re-
alizate cu aceleasi materiale si fac parte din vechile pie-
se, decupabile inainte de spélare. Manuscrisul din 1848
despre trei orasele si 69 de sate, din judetul Balta, de
peste Nistru, in care locuiau preponderent moldoveni,
se refera la camasa cu altitd, facutd din panza subtire,
avand manecile infrumusetate cu diferite ornamente
cusute cu fir metalic [13, p. 23].

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, datoritd
utilizarii mijloacelor grafice si fotografice, sursele
vizdnd costumul popular devin mai frecvente si mai
elocvente. Astfel, fotografii ale costumelor locale din
satul Barnova, uezdul Soroca, in care erau si femei
purtatoare de camasi cu altitd ca haine de sarbatoa-
re, au fost prezentate la expozitia de etnografie din
1867 organizatd la Universitatea din Moscova de ci-
tre Societatea amatorilor de stiinte naturale. Dar cele
mai vechi poze identificate de noi, reprezentand femei
imbrécate in aceastd camasd, dateazd din anul 1884
(foto 3-4). Negativele acestora se afla in patrimoniul
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Foto 5. Tanara in costum
din judetul Hotin, 1906.

Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala
si in patrimoniul Muzeului Etnografic al popoarelor
din Rusia, Sankt Petersburg [5, p. 53, 55]. Completea-
za geografia acestei piese cu imagini din aria sudica si
albumul fotografului J.X. Raoult (numit si Raoult de
Paris), editat la Odesa cu titlul Heckonvko Hapoorwvix
munos Poccuu (partea II, 1898).

Citre sfarsitul secolului al XIX-lea si prima deca-
dé a secolului al XX-lea, costumul popular femeiesc
de sarbatoare, inclusiv cdmasa cu altita, continua s fie
purtatd in localitatile din nordul si sudul Basarabiei,
unde se pastra modul patriarhal de viatd, iar influ-
entele urbane erau mai putin insemnate (foto 5). La
inceputul secolului al XX-lea sporeste interesul socie-
tatii pentru punerea in valoare a portului traditional, a
camasii cu altitd in special, pentru a sustine pulsatiile
vietii traditionale din comunititile rurale. In 1903
1906, au fost organizate cateva expozitii locale, la Edi-
net (1903, 1906), Cernoleuca si Cotiujeni (1906), in
cadrul carora erau expuse costume populare si camasi
cu altitd. De la exporzitia din Edinet (1906), Muzeul
Zemstvei Basarabene din Chisindu, cu participarea di-
rectd a carturarilor locali, a achizitionat intre alte piese
de port si cinci camasi vechi cu altite [16, p. 15-22].

Perioada dintre cele doua razboaie mondiale, cat
Basarabia s-a aflat in componenta Roméniei Mari, a
fost una benefica reafirmarii rolurilor rituale si functi-
ilor sociale ale costumului traditional, numit si costum
national, inclusiv ale cdmadsii cu altitd ca principala
piesd a costumului femeiesc de sdrbatoare (foto 6). So-
cietatea a inceput a se solidariza in jurul acestor haine
simbolice, a le recupera din modelele batranesti si a le
etala drept marca etnicd. Fetele din mediul rural con-
tinuau sa coase camagile cu altita in virtutea traditiei,
céci erau deprinse sa execute toate lucrarile practicate
de femei in gospodarie, prin intermediul sezétorilor si

Foto 6. Térani basarabeni,
1933.

clacilor ca forme de muncd indatinate. Elevele din sco-
li invatau in cadrul procesului educational a practica
diferite activitati din domeniul artei populare, inclusiv
cusutul cdmadsilor cu altitd. Se inspirau din zestrea ma-
melor si a bunicilor lor, precum si din albume editate
cu diferite modele [5, p. 15-16].

Dar in programa scolara nu erau suficiente ore
pentru ca fetele sa insuseascd marea bogitie de tehnici
artistice folosite traditional la coaserea acestor cimasi.
Profesoarele au tinut sa le invete a coase in cruciulitg,
la fir, sinatae, lantujel, sa execute cheite pentru unirea
partilor camasilor Se raspandeste mai cu seama cama-
sa cusutd pe bumbac subtire, fard poale, numita si ie
in mai multe localitdti, iar in mediul urban - cea cu
manecd scurti. In acea perioadd G.T. Niculescu-Varo-
ne a abordat problematica portului popular romanesc
din Basarabia intr-o lucrare despre costumul national
din Romania [17, p. 43-50], iar folcloristii Petre V.
Stefanuca [18] si Gheorghe V. Madan [19, p. 384-388],
au polemizat despre cum e mai corect sa fie studiatd
si sustinutd traditia acestuia in conditiile vremii. Cel
de-al Doilea Razboi Mondial a produs o ruptura cul-
turald in aceasta continuitate.

Din a doua jumatate a secolului al XX-lea si pana
pe la sfarsitul deceniului opt al aceluiasi secol pro-
ducerea costumului numit national era centralizata,
la inceput in arteluri, apoi in cadrul Combinatului
Ministerului Culturii (1971-1991), beneficiarii lui fi-
ind formatiile artistice de amatori si profesioniste. In
sectiile combinatului toate lucrérile erau executate la
masini de brodat [20]. Mentinerea continuitatii costu-
mului a fost asiguratd de angajatele Intreprinderii Ex-
perimentale de producere ,,Mester-Faur” din Chisinau
din cadrul Asociatiei Mestesugurilor Artistice Popula-
re ,,Artizana’, pentru care lucrau manual la domiciliu
mai multe femei din sate (raioanele Cilarasi, Straseni,
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Foto 7. Ansamblul Etnofolcloric ,,Surorile Osoianu’,
fidel promotor al cdmasii cu altita si al costumului popular autentic, 2021.

Orhei, Soroca), aceste costume fiind solicitate de cétre
interpretii de folclor, chelnerite, studenti, iubitori ai
creatiei populare. Capacitatile de producere ale Com-
binatului Ministerului Culturii erau insd mult mai
mari decat ale mesterilor traditionalisti i, citre anul
1980, s-a observat clar ca intre camasile produse pe
cale industriala si cele realizate manual sunt deosebiri
vizibile. Or, formatiile artistice au inceput s caute
costume autentice, vechi, bogatele din punct de vedere
traditional cdmasi cu altite.

Interesul societatii pentru costumul traditional s-a
accentuat in contextul construirii identitatii nationale
si a valorificarii principalelor ei resorturi. In perioa-
da recuperarii functiilor limbii roméane, a simbolisticii
nationale, in spatiul public puteai observa multi pur-
tatori de costume populare sau de piese din acesta ca
semn de solidaritate in contextul marilor comunitti.
Atunci nu se tinea seama neaparat de corespunderea
acestor haine cu modelele consacrate de veacuri, con-
tau mesajele transmise prin ele, vizibile, clare, militan-
te. Ele erau percepute prin prisma sentimentului elibe-
rdrii din sistemul totalitarist, afirmarii independentei
de stat si a entuziasmului unui nou inceput.

Erau in circuit cateva ansambluri vestimenta-
re care faceau trimitere intr-o masurd mai mare sau
mai micé la costumul popular. Cele vechi, datand de
la inceputul secolului al XX-lea, si mai cu seamd din
perioada interbelicd, erau cele mai adecvate traditiei
si mai reprezentative ca expresie a creativitatii. ,Gala
Costumului Popular” din anul 1989, desfasurata de
catre elevi si profesori cu scopul de a demonstra ceea
ce s-a mai pastrat in patrimoniul familiilor, a relevat
bogitia acestui domeniu si modul in care tanara gene-
ratie intelegea sa si-1 asume [21]. Au promovat ideea
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costumului traditional autentic purtat pe scena si la
diferite evenimente culturale membrii Ansamblului
Etnofolcloric ,Téldncuta” si celelalte formatii cu pro-
fil folcloric, organizate de acestia (foto 7) si de alti in-
terpreti de referintd in contextul miscrii folclorice ca
parte din procesul afirmarii constiintei nationale.

Un alt costum ce-i evidentia pe purtétori era cel
artizanal, produs de mesteri populari in mod manu-
al, avand ca sursa modele vechi, dar motivele, benzile
lui ornamentale fiind interpretate de o maniera usor
stilizata. Principalii purtitori ai acestui costum erau
interpretii profesionisti de muzica si dansuri populare.

Cel de-al treilea costum demonstrat pe la
festivaluri si sarbatori, imposibil sd nu fie remarcat,
caci era facut pentru a capta atentia, era confectionat
in cadrul Combinatului Ministerului Culturii. Avea
piesele brodate la masind, cu caracteristicile principale
vadit denaturate fata de cele traditionale. Catrintele
femeilor erau lungi pana la glezne, cu fundal negru
si motive ornamentale, cel mai des sub forme de
prescuri, marite de 15-20 de ori fatd de izvoade. De
proportii exagerat de mari erau si benzile ornamentale
ale cdmdsilor femeiesti si barbatesti, fustele de culoare
rosie, verde, albastru intens, cu motive magcate broda-
te pe la poale. Era costumul numit scenic, executat cu
evidente abateri de la cel traditional la care ficea refe-
rinta si pe care pictorii, tehnologii din sistem l-au adus
la limita devalorizarii. Etnograful Valentin Zelenciuc
s-a implicat in acest proces propunind lucrari de ghi-
dare a elaborarii si producerii costumelor pentru par-
ticipantii la activitatile scenice [22].

Un al patrulea port era cel improvizat din diferite
haine aluzive si ele (camasi cusute din stergare inflorate
tesute; catrinte si fote din tot felul de tesaturi, adaptate;
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Foto 8. Interpreta de muzica populara Silvia Zagoreanu (in centru)
si colectia costumelor sale prezentati la Ziua Nationald a Portului Popular, Ungheni, 2020.

fuste cu dantele mari, zimtate). La acea etapd purtatorii
ansamblurilor vestimentare prezentate constientizau
in mod diferit valentele acestora, mai mult in cazul pri-
melor doud si mai putin in cazul ultimelor doud. Ros-
turile erau comune, cu aceste haine oamenii se inca-
drau in discursul social al multimilor, manifestandu-si
aderenta la valorile nationale, eliberandu-si trairile,
pentru a fi sinceri cu sine si cu aspiratiile colective.

In anii care au urmat s-a pus problema excluderii
ultimelor doua categorii de costume din practica cul-
turald, ca fiind improprii traditiei costumului popular
autentic la care se facea tot mai des referinta. Prin ju-
rizarea concursurilor si festivalurilor, prin procedura
de atestare a colectivelor model si a centrelor de mes-
tesuguri din republicd, prin organizarea expozitiilor
de costume populare si a seminarelor in domeniu s-a
urmarit acest obiectiv in mod constant. Concomitent,
specialistii cu atributii in domeniu au acordat ajutor
metodic mesterilor creatori de costume populare, in-
clusiv de camasi cu altitd, ca acestia sa aiba acces la
vechile si valoroasele costume traditionale si sé se in-
spire de la ele in crearea noilor piese. S-a pus tot mai
direct problema trecerii de la costumul generalizat,
promovat in a doua jumitate a secolului al XX-lea, la
cel cu specific local. Iesite din sfera totalitarismului si
din cea a manipularilor ideologice, comunititile se
simteau avide de valori si cdutau sensurile istoriei in
toate marturiile ei, considerate edificatoare.

In vara anului 2012 la Chisindu a avut loc primul
Festival al Iei care si-a propus sd mediatizeze aceasta
piesa in plinatatea manifestdrilor ei. Jurnalistele au de-
monstrat colectiile de ii si de costume, realizate in cele
mai bune traditii. Au urmat alte trei editii ale acestui
festival cu obiective tot mai mult axate pe reconside-

rarea tezaurului camdsilor cu altita, pe antrenarea in
crearea lor a mesterilor noi, pe cunoasterea bogatiei
costumului si pe promovarea iei. Intre formele de sen-
sibilizare, educatie si asumare a valorilor referentiale
festivalul tematic era tot mai agreat de operatorii cultu-
rali, de administratia publicd locala si societatea civila.
La initiativa Ministerului Educatiei, Culturii si
Cercetarii, prin Hotdrarea Parlamentului nr. 194 din
19 noiembrie 2015, s-a instituit Ziua Nationald a Por-
tului Popular (foto 8) in ultima duminicd a lunii iunie,
avand drept scop promovarea costumului traditional
autentic si asigurarea continuitdtii acestuia, ca simbol
identitar. Astfel ca anual, in Chisinau si in alte localitati
se desfasoara Ziua Nationala a Portului Popular, pri-
lej de trecere in revista a realizarilor in acest domeniu.
Evenimentul s-a desfdsurat si in anul 2020 in conditiile
restrictiilor impuse de pericolul Covid-19 prin expozi-
tii muzeale, o expozitie de cdmadsi cu altita la Parlamen-
tul Republicii Moldova, expozitii si concursuri on-line.
Aceste manifestéari au contribuit in mare masurd la
ridicarea prestigiului social al cimasii cu altita, la apre-
cierea ei ca valoare nationald, astfel incit la Forumul
National al Patrimoniului Cultural imaterial din anul
2016 ea a figurat intre cele 10 elemente care ar putea
candida pentru inscriere pe Lista reprezentativa UNES-
CO a patrimoniului cultural imaterial al umanittii. In
acelasi an Comisia nationald pentru salvgardarea pa-
trimoniului cultural imaterial al Republicii Moldova a
inceput a discuta despre situatia la zi a elementului.
Analiza tezaurului de port popular, infiptuitd cu
aceastd ocazie, a relevat decalajul inca persistent din-
tre vechile modele de costume, vechile camasi cu al-
tita si cele nou create de citre mesterii populari, care,
fiind putini la numar si antrenati in relatiile de piata,
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chiar daca si-au schimbat intr-o méisura oarecare ati-
tudinea fata de costum, aveau tendinta de a-1 unifor-
miza prin diferite mijloace. Preferau si coase cimasile
mai cu seama in cruciulite (in musca), o tehnicd intra-
ta in practica noastra culturala in a doua jumitate a
secolului al XIX-lea, ceea ce inseamna destul de tarziu.
Totodatd, evitau s respecte marea diversitate de teh-
nici traditionale vechi, fapt ce conducea la pierderea
bogitiei de expresivitate artisticd a pieselor cusute. In
acelasi context, mareau numadrul firelor unui punct
de cusaturd, de la unul sau doud, cel mult trei, cum
se cosea in mod traditional pand la al Doilea Rizboi
Mondial, la cinci-sase fire de panza. Drept urmare, se
mireau elementele, motivele si benzile ornamentale.
La cusut erau folosite doar fire de bumbac (mulineu),
desi in vechile exemplare, in afara de aceste ate, se pu-
teau vedea cusdturi si cu ate de matase naturald sau
artificiala, fire metalice aurite sau argintate, fire groase
de bumbac, de 1anit4, iar pentru inviorarea broderiilor
se coseau paiete/fluturi, méargeluse colorate.

Era necesard o reconsiderare a acestor deprinderi,
fara de care reincadrarea cimasii cu altitd, a costumu-
lui in tiparele firesti intarzia sd se produca. Schimbarea
practicilor spre imbundtatirea aspectului camasilor in-
semna o sarcina prea dificila pentru mesterii populari.
Solutia a venit din partea societitii civile. Treptat, nu-
marul celor care intelegeau valorile adevarate ale cos-
tumului a crescut in aga masurd, incit a inceput asuma-
rea responsabilitétii pentru cunoasterea specificului lui
in vederea producerii noilor piese dupa vechile mode-
le. Tot mai mult erau apreciate camasile replici ale celor
vechi, consacrate de timp. S-au inclus in procesul de re-
abilitare a traditiilor autentice femei de diferite profesii,
care isi doreau si poarte cimdsi cu altita aseméandtoare
cu cele vechi, remarcabile. Pentru a insusi tainele cusu-
tului, s-au unit in grupuri de interese, numite sezatori,
o forma culturald bine cunoscuta in spatiul nostru.

Sezitorile de cusut din zilele noastre sunt comu-
nitdti care functioneaza de aproape un deceniu in sa-
tele si orasele din Republica Moldova si din Romania,
afirmand unele continuturi ale acestei forme culturale
reactualizate din necesitatea de a cunoaste si deprinde
repede si corect tehnici de croit si de cusut, principii
artistice de decorare a camadsilor, motive ornamentale
specifice. In cadrul acestor intruniri comunititile so-
cializeazd, se solidarizeazd, dezvolta spiritul recipro-
citatii si asumadrii responsabilitatilor fatd de destinul
traditiei artistice indatinate. Sezatorile, care intrunesc
cercuri de admiratori si practicanti ai artei acului, au
contribuit evident la aparitia in spatiul public a mul-
tor camasi si costume, exemplar executate, care pot fi
comparate cu cele mai reusite piese din patrimoniul
familiilor si din patrimoniul muzeal.
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DESPRE CAMASA CU ALTITA

v

Camasa se numeste ,,cu altitd” de la decorul foarte
bogat al manecii, care are trei registre: altita, incretul
(sau cretisorii) si raurile. Altita este cea mai expresiva
din punct de vedere artistic. Este situata sus, la umar,
are forma dreptunghiulara si este putin mai lata decat
palma unei maini cu degetele desfacute. Ea constd din
cateva randuri orizontale de motive ornamentale mici,
geometrice mai frecvent, aviforme, dar si fitomorfe
foarte stilizate (de la doud pana la noud), marginite pe
verticala si orizontald de o retea de drepte care o ordo-
neaza si o pune in valoare.

In vechile exemplare, dreptunghiul altitei este mar-
ginit numai din trei parti de acest cadru care are lasata
deschisd partea de sus. Sunt cateva tehnici consacrate
de executare a cadrului respectiv, intotdeauna diferite
de cele ale benzilor orizontale (sinitdu, inaintea sau in
urma acului). In documentele din sec. XVII-XVIII se
precizeaza ca altitele erau cusute cu fir metalic, deci
erau bogat ornamentate si decupabile. Inainte de spa-
larea camasii erau desprinse ca niste epoleti de restul
hainei, iar dupa uscarea ei erau prinse la loc. Ulteri-
or, femeile au inceput a coase camadsi cu altite croite
separat, dar prinse trainic de restul ménecii. Iar de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, odatd cu utilizarea mai
frecventd a panzei de bumbac si sporirea capacitatilor
razboiului orizontal de tesut, panza a devenit mai lata
si maneca era cusuta dintr-o singurd bucata.

Sub altita este situat incretul (cretisorii) — al doi-
lea registru important al decorului ménecii. El este de
trei ori mai ingust decat altita, fiind executat in tehnici
de cusut care imita tesutul, specifice doar acestui grup
ornamental (la fir, batut pe doua fete, ateste, punct ba-
tranesc etc.) si are, de regula, culori de la galben des-
chis pana la portocaliu. Motivele dominante ale acestui
grup ornamental sunt cele romboidale, triunghiulare si
unghiulate. Pand la inceputul secolului al XX-lea, era
practicat incretul functional, ceea ce inseamna cd, prin
tehnicile de realizare, incretul era ajustat ca latime, apoi
cusut de altita [23; .24]. Acest tip de incret functional
era propriu camdsilor cu altite decupabile. Deja la ince-
putul sec. al XX-lea, cel mai frecvent era raspandit in-
cretul decorativ, care insotea atat cimasa cu altit croi-
ta separat, cit si maneca confectionatd dintr-o singura
bucata de panza. Tehnicile utilizate ii stabileau latimea,
fara sa fie necesara ajustarea ulterioara.

Sub incret sunt localizate ,,raurile” camasii, dispuse
sub forma de grupuri ornamentale liniare oblice fatd de
axa verticald a manecii (pentru femei tinere si fete) si
perpendiculare (pentru femeile in vérsta preferential).
Motivele ornamentale dominante pentru partea respec-
tiva a manecii sunt geometrice si vegetale stilizate. Asa
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cum se poate observa, fiecare dintre cele trei registre or-
namentale are nume, ornamente mai frecvent utilizate,
teme ornamentale semantice, tehnici bine definite de
practica culturala, astfel cd respectarea tuturor aspecte-
lor enumerate contureazd ineditul cimdsii cu altitd, fa-
cand-o sa fie cea mai importanta in strategiile identitare
atat in secolele trecute, cat si in prezent.

Prin denumirile partilor componente si decorul
acestora, asa cum au fost mostenite din secolele pre-
cedente, cdimasa cu altitd este circumscrisd modelului
mito-poetic al lumii. Altita de la umeri are motive cu
semnificatie preponderent astrald. Motivele ornamen-
tale si locul amplasirii lor in structura ménecii sunt
argumente in acest sens.

In spatiul Republicii Moldova, ca fiind marginal al
ariei romanesti, se desemneazd doua realitati relevante
pentru semantica altitei. In practica funerara este frec-
vent raspandit un obiect cu numele altitd, sub forma de
panza noud albd, de canepd, in sau bumbac, care se atar-
nd la streagina casei, semn cd a murit un om, in intelesul
nostru — un fel de steag al mortului. Altita este tinuta
afara timp de trei sau 40 de zile. Batranii spun ci pe
ea se odihneste sufletul decedatului care o foloseste ca
aripi pentru a urca la cer [8, p. 124-132].Altita funerara,
ca si cea de pe manecd, face legatura intre pamaént si cer.
Un alt exemplu, tine de toponimie. In Valea Nistrului
de Jos, langa satul Talmaza, este un platou inalt numit
Altitd, adica loc inalt, deasupra altor forme de relief.

Incretul de sub altita, prin continutul siu de forme
geometrice, trimite la simbolismul rodniciei paman-
tului. Raurile de pe méneci, la fel ca si cele de pe piept
si spate, sugereaza legdtura cu apele. Astfel, cosand
aceastd camasd in tiparele ei vechi, femeile participa
la un act cosmogonic al oranduirii celor existente in-
tr-un singur tablou al lumii (imago mundi). Purtand
camaga, femeile poarta pe ele simbolurile esentiale ale
universului concentrate in modelul mito-poetic al lu-
mii, ca un liant definitoriu intre om, Cosmos, natura.
Si pentru cé este purtata la marile sarbatori, cimasile
adreseaza aceste mesaje relevante si grupurilor, colec-
tivelor cu care relationeaza.

Pentru acest detaliu important al manecii camasii,
Alexandru Cioranescu, in Dictionarul etimologic al lim-
bii romdne (Ed. Academiei Romane, 2001), da originea
delalatinescul altitia, formata din latinescul altus-a-um,
adj. = ,inalt’, inregistrand forma altissima la superlativ
din latina clasica, cu sensul de ,,cel mai inalt” in roména.
Are origine latind si cuvantul camasd (din latinescul
camisia), ia - din latinescul linea [25, p. 45-70]. Caracte-
risticile lingvistice, impreuna cu cele imagistice, artisti-
ce, tehnice, cu functiile rituale subliniaza, pe de o parte,
vechimea cdmasii cu altitd si, pe de alta, importanta ei in
societatea traditionald si contemporana.

ASPECTELE CONSTITUTIVE: MATERII
PRIME, CROIUL, TEHNICI DE BRODERIE

Pana la mijlocul secolului al XX-lea, panza pen-
tru camasi era tesutd in conditii casnice, la rdzboi ori-
zontal, in doua ite, din fire de cAnepa sau in prelucrate
in gospodarie, sau din fire de bumbac procurate din
comert. Dupd al Doilea Razboi Mondial, societatea
moldoveneasci a trecut prin dificultati economice si
social-politice care au marginalizat functiile sociale
ale acestei haine. PAnd prin anii *60-°70, femeile au
purtat cimasile de pand la razboi, altele au continuat
sa coase camasi mai simple pentru elevele participante
la practicile culturale. Au tesut panza si mesteritele din
localitatile rurale incadrate in Intreprinderea Experi-
mentald de Productie ,,Mester-Faur” din cadrul Aso-
ciatiei Mestesugurilor Populare Artistice ,,Artizana’,
iar lucrdtorii din cadrul Combinatului Ministerului
Culturii, care produceau costume pentru formatiile
artistice, utilizau panza industriala si brodau cu aju-
torul masinilor. In anii 1989-1994, femeile din satele
Bardar si Viasieni, raionul Ialoveni, au tesut panza de
bumbac in mod manual, pentru a oferi o panza mult
mai adecvata cusutului manual. Pentru ca se practicau
vechile tehnici de cusut, bazate pe numadrarea firelor
panzei si pe simetria modulelor, elementelor, motive-
lor, este cautata panza care are grosimea firelor urze-
lii egala cu cea a firelor batelii (o densitate de 16x16
fire, sau 16x18 fire). Sunt reactualizate toate tipurile de
péanzad, din canepd, in, bumbac, uneori se folosesc pan-
ze din fire mixte, de cinepd si bumbac, in si bumbac.

La decorarea cimdsilor au fost folosite fire de bum-
bac siland vopsite in pigmenti naturali, arnic, mulineu,
matase, bumbac de diferite grosimi. Femeile mai insta-
rite foloseau la infrumusetarea hainelor fire de aur si
argint, iar mai tarziu - fire metalice de culoare aurie sau
argintie. La nord si in satele de la Nistru, de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, s-au folosit paietele (fluturasii) si
mairgelusele colorate. In ultimele decenii, desi oferta
comerciala de fire pentru cusut este destul de bogata,
mesterii solicitd acele materiale care sunt specifice artei
acului, respectind si traditiile locale ale utilizarii lor.

Toate cimadsile traditionale sunt facute din panze
albe, ceea ce asigura corpului o anumitd igiena. Ca-
masa cu altitd este croita dupa practici vechi, folosind
econom atét latimea, cat si lungimea tesaturii. Partile
hainei sunt adaptate la dimensiunile panzei cu multd
exactitate, incat nu rdman bucati nefolosite. Traditia
croirii altitei dintr-o bucata separata de panza s-a pas-
trat mai indelung in satele din nord si in cele din jurul
orasului Camenca, de peste Nistru [9, p. 485]. In satele
de la centru si cele de la sud, méneca este croitd din-
tr-o singurd bucata de tesitura. In acest caz, se folo-
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sesc doua latimi de panza pentru fata si spate, iar alte
doua - pentru ménecd. Cele mai vechi camasi cu altita
ajunse pana in zilele noastre au poale prinse de stan.
La coaserea poalelor se folosea o pAnza mai putin cali-
tativa, spre exemplu daca partea de sus era fiacuta din
panzd de cinepa subtire, tesutd din fuior, poalele erau
cusute din panzd mai grosiera. Alteori, partea de sus
era cusutd din panza de bumbac sau in, iar poalele -
din trei lati de panza de canepd. O astfel de pAnza masa
bine picioarele in timpul mersului.

Sub brat, la intélnirea manecilor cu stanul, se prin-
de o bucata de panza de forma unui romb - pava, care
inlesneste integrarea acestor unitati in intregul hainei,
conferindu-i purtitoarei suficientd posibilitate de a
gesticula sau executa anumite actiuni.

Toate tehnicile folosite la infrumusetarea cama-
silor sunt realizate ,,pe fire numarate’, adica pe doua,
trei sau, mai rar, pe patru fire de panzad, ceea ce con-
fera echilibru si eleganta elementului cusut, inclusiv
motivului ornamental, iar compozitiilor - simetrie si
ritmicitate. Cu cat modulul este realizat pe mai puti-
ne fire, cu atdt mai mult sporeste eleganta motivului
ornamental. In perioada socialismului, pasul de cusut
era exagerat de mare, asa incat proportia motivelor
si, respectiv, a benzilor ornamentale era de 15-20 de
ori mai mare ca in cele traditionale [6, p. 16]. Mesterii
populari care traiesc din producerea si comercializa-
rea camasilor si a altor piese ale costumului traditio-
nal au tendinta de a face pasul cusaturii cAt mai mare.
Dimpotrivé, femeile si fetele care cos camdsi pentru
sine sau pentru rudele lor, o fac pe doué-trei fire. Arta
acului, orientata sd execute cat numeroase principii
tehnice, artistice, din plinatatea traditiei, solicita o
mare concentrare de la mesteri si mult timp. Dincolo
de inerentele dificultati, in ultimul deceniu se atestd o
tendintd de a recupera vechile tehnici de cusut, iesite
din uz tocmai pentru ca erau destul de dificile ca exe-
cutare si necesitau insistentd in invatarea aplicarii lor.
Dar pentru ca tot ele au un potential artistic evident,
creatoarele le-au deprins incetul cu incetul si acum
utilizeaza o mare diversitate de tehnici.

La coaserea unor camdsi vechi, pastrate acum in
tezaurul muzeal, au fost utilizate céte cinci-opt tehnici
de cusut. Brezaraul si taietura gurii camasii sunt lu-
crate cu diferite tipuri de festoane (linie dreaptd, zi-
gzagatd, modelate si prin diferite culori), liniile care
incadreaza (cum este cadrul altitei) sunt cusute in
sindtdu. Acest cadru, numit si scranciobel in satele de
la nord, este cusut in tehnici diferite de motivele altitei,
tocmai pentru a le facilita perceperea. Incretul functi-
onal a fost cusut in urma acului sau ateste, dupa dife-
rite scheme, mai simple sau mai complexe (cu firele
trase la sfarsit). Cel decorativ este cusut la fir, in urma
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acului, batut pe doua fete, in ambele cazuri, pastrand
apropierea de structurile tesute. La coaserea raurilor
sunt utilizate doud sau mai multe tehnici: ateste, la fir,
lant simplu sau lat, punct bdtranesc sau rumanescuri,
cruciulite sau butuci, jumdtati de cruci, cusdturd in-
foiatd, gaurele/sabacul etc. Firele metalice, paietele si
madrgelusele sunt prinse cel mai des printre cusaturile
altitei pentru a-i spori expresivitatea artistici. Dupa
coaserea tuturor partilor camasii, acestea sunt unite
intr-un intreg cu ajutorul cheitelor.

ASPECTE DECORATIVE: MOTIVE,
STRUCTURI, CROMATICA

Motivele ornamentale nu sunt libere, ci mereu
apar incadrate in grupuri (benzi) de format liniar.
Aceste grupuri sunt amplasate in locurile de cea mai
buna vizibilitate pentru a sublinia frumusetea corpu-
lui femeiesc. Logica dispunerii benzilor in compozitie
pe campul alb al camasii (pe verticald, pe orizontala
sau oblic) este stricta si subordonata unor relatii care
subliniaza efectul artistic al partilor in intregul piesei.
Astfel, bentita de la gat si cea din partea de jos a méne-
cii, la fel ca si randurile altitei, inclusiv ale cadrului ei,
sunt de proportii mici si orientate pe orizontala. Si in-
cretul se inscrie in aceastd formula artisticd, numai cd
el are motivele mai mari, de nuantele culorii galbene
pand la oranj, pentru a desparti vizual altita de rauri,
care sunt fie oblice, fie perpendiculare pe maneci, iar
pe piept si pe spate sunt intotdeauna perpendiculare
fatd de bentite. Exista o relatie armonioasa intre aceste
grupuri ornamentale. Spre exemplu, altita este de trei
ori mai inalta decét incretul, iar incretul, impreuna cu
altita, formeaza a treia parte din lungimea manecii.

In partile nordului, pentru finalizarea margini-
lor camasii la gat si la maneci era folosit mai frecvent
brezdraul (festonarea marginii gurii cimasii cu ata co-
lorata si strangerea ei cu ajutorul unui fir finalizat la
capete cu ciucuri). Acelasi principiu este utilizat si la
finalizarea partii de jos a ménecii. Cimasile au doud
sau patru rauri in fata (doud mai late si alte doud mai
inguste), iar la spate — doud mai inguste, forma lor do-
minatd tinzand catre cerc (rozetd), patrat (prescurd)
sau inldntuiri de elemente geometrice. In localitatile
de la centru si cele de la sud, peste micile cute formate
la insdilarea pértilor de sus ale camasii sau in partea
de jos a manecilor se fixa o fasie ingusta de panza, nu-
mita margine sau bentitd, brodata si ea. In mai multe
localitéti, raurile sunt de proportii mijlocii si se repe-
ta cate patru ori cate sase, atat in fatd, cit si in spate.
Taietura de la gura cimasii este amplasata simetric pe
axa verticald. Cand sunt cusute cinci randuri, aceasta
este situata aproape de umdr, in partea dreapta. Pentru
satele din jurul Camencii (de dincolo de Nistru) este
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specific volanasul (numit mdnechet), care se incretes-
te sub aceeasi bentitd ingustd brodata, precum si lipsa
raurilor pe pieptul si pe spatele camasii.

Cédmasa cu altitd din Republica Moldova utilizeaza
aceleasi principii in croi, asamblare si decor caracteris-
tice fondului comun romanesc. Dar, in virtutea unor
conditii social-economice specifice, inregistreaza si
anumite particularitdti locale. Decorul ei este aerat,
grupurile ornamentale mai distincte, grafica elemente-
lor si motivelor este mai vizibild si pastreaza un raport
accentuat intre grupurile ornamentale si spatiile albe
generoase. Fisiile ornamentale sunt mai inguste si mai
dinamice. Chiar daci folosesc acelasi fond ornamen-
tal propriu tuturor romanilor, creatorii dau preferintd
motivelor vegetale la egal cu cele geometrice.

Motivele ornamentale de pe cidmadsi sunt usor
adaptate la tehnicile specifice cusutului, proportiilor
cimdsii, rosturilor ei practice, rituale si simbolice. In
exemplarele mai vechi, motivele geometrice sunt do-
minante si vin sa valorifice principalele figuri geomet-
rice. Dincolo de jocul estetic al acestor forme subliniat
prin culori, se impun prin frecventa cateva memora-
bile, datoritd semnificatiilor importante de altidata. In
registrele altitei este adeseori cusut motivul S, executat
pe verticald sau pe orizontala, separat prin dreptunghi
sau inldntuit ca in chenarele scoartelor, cel al 8-lui,
prezentat mereu cu axa oblicd, asemanator simbolului
timpului nesfarsit. Este important sa mentiondm ci lo-
cul preferat pentru imaginea pasarilor este altita. Stili-
zarea acestor reprezentari numite cu termenul generic,
dar si pajuri, porumbei, poarta amprenta timpului si se
preteazd unei viziuni artistico-mitologice, desemanti-
zate, insa impresionante din punct de vedere estetic.
Limbajul geometric este dominant in incret care imita
prin diverse tehnici tesutul, dar nu este tesut, asa cum
au sustinut unii autori [3]. Pomi ai vietii sau pomusori
sunt cusuti mici de tot in cadrul registrelor altitei sau
dezvoltati cat tine spatiul rezervat raurilor de pe mé-
neci ca traditie a satelor de la nordul Moldovei. Motivul
bradul sau spicul, reprodus la fir pe doud fete, cu ata
groasa de bumbac si fire metalice aurii sau argintii la
culoare, confera personalitate cimasilor de prin partile
Camencii. Conteaza si orientarea pe verticald a imagi-
nii acestor plante in intregul camasii. Astfel reprezenta-
rile sunt mai bine percepute de catre privitor. Rauri de
flori si frunze de o impresionantd creativitate ca forme,
proportii, alternantd, repetitivitate, simetrie si asime-
trie jucatd apar pe méneci, pe piept si pe spate. Memo-
ria colectiva a péstrat numele si semnificatiile unora
dintre ele. Si in cazul acestor motive ornamentale, toate
sunt interpretate ca benefice, de protectie (cele cruci-
forme, dintii de lup), de bun augur (prescurile, sindtaele,
valurile apei), de belsug si fertilitate (coarnele berbecu-

lui, motivele romboidale), astrale (stelele, S-urile, 8-terii,
sorii, rozetele, rotile de foc). Vartelnitele, alcatuite din
doui de S incrucisati, fac trimitere la criterii spatiale
si temporale pe care se tine lumea. Ele sunt amplasate
cel mai frecvent pe pieptul si pe spatele camasii, ludnd
uneori chipul soarelui.

Trebuie sa remarcam si faptul cd in temele orna-
mentale ale cdmasii, de altfel ca si ale costumului tra-
ditional in ansamblu, nu se regasesc forme ce ar sugera
imaginea corpului uman, ceea ce ni se pare elocvent.
Femeia purtitoare de cdmasd este in epicentrul acestui
univers de simboluri care tind sd reprezinte rezumativ
universul.

Céamasile vechi din patrimoniul muzeelor, con-
fectionate din panzad de cinepd sau in, au fost cusute
cu fire de lana vopsite in conditii casnice si au o pa-
letd cromatica pastelatd, in care predomina nuantele
culorilor verde, brun sau rosu. La inceputul secolului
al XX-lea, s-a cusut cu ate de culoare rosie si neagra,
acestea fiind mai accesibile ca pret prin targuri si ora-
se. in perioada dintre cele doud razboaie mondiale,
la coaserea acestor camasi s-au utilizat preferential
culorile tricolorului. Ulterior, odata cu sporirea ac-
cesibilitatii populatiei la firele de mulineu, matase si
lanitd, s-a imbogatit si paleta cromatica a hainelor.
Au valorificat mai eficient bogatia cromatica creatorii
din nordul si centrul Republicii Moldova. In prezent,
adolescentele, domnisoarele si doamnele, preocupate
de aceasta arta, chiar dacd au posibilitati sa procure
diverse fire de origine industriala, prefera sa foloseas-
ca gama specifica fiecdrui grup ornamental, uneori
vopsind firele de culoare necesard in conditii casnice.
Fetele si femeile tinere au preferat si prefera o gama
cromaticd mai bogata si mai veseld. Cele in etate isi cos
camadsi in doud culori, una pentru incret si alta pentru
restul decorului, de regula mai intunecata.

ROSTURI SOCIO-CULTURALE
ASOCIATE CAMASII CU ALTITA

Fetele, de mici, invatau de la mamele si bunicile lor
si coase. Isi ficeau cimasi pentru ele si pentru celelal-
te surori si frati. Catre fiece sarbatoare mare, precum
erau Craciunul, Anul Nou, Pastele, Rusaliile, membrii
familiei trebuiau sa poarte cimasa noud, ca sa fie si-
nétosi si sa aiba noroc. Cand implineau varsta de iesit
la hora, aveau deja camasile lor, cusute cu multd iscu-
sinta, ca sd poata fi observate intre celelalte fete. Ul-
terior, foloseau prilejul de a merge la hora, la biserica
sau la hram, pentru etalarea tinutelor ficute de ele [26,
p. 170-180]. In secolele XVII-XIX, miresele purtau la
nunti costum traditional cu cea mai frumoasa camasa
cu altitd. Aceastd cdmasa o pastrau toatd viata si lasau
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Foto 9. Maria Cristea si creatiile sale.

cuvant rudelor si fie inmorméntata in ea. Drept cadou
de nunta pentru parintii mirelui si pentru mire, mirea-
sa, impreund cu prietenele sale, coseau camadsi inainte
de nunt4, la sezatori si la cldci. Astfel, si mama-soacra
primea in dar o camasa cu altitd excelent lucratd, incat
sa se impace cit mai bine cu viitoarea nora. La marile
sarbatori legate de viata omului (nasterea, casdtoria,
inmormantarea), femeile continuau sa poarte camasi
cu altita specifice vérstei lor si statusului social.

Fetele erau principalele promotoare ale imbogati-
rii si dezvoltarii repertoriului motivistic al camasilor,
pentru cd intre ele exista o concurenta a iscusintei, ne-
declarata din timp, dar etalaté la marile sdrbatori: cine
coase mai frumos, cine descoperd mai multe principii
artistice in modelarea acelorasi motive. Femeile batra-
ne vegheau asupra corectitudinii coaserii si purtarii
camadsilor. Horele, hramurile, mersul la bisericd ofe-
reau tot atitea motive pentru verificarea modului in
care traditia era respectatd. Astfel, toate femeile parti-
cipau, in mod direct sau indirect, la mentinerea viabi-
litatii cimasii si la imbogitirea ei.

Cédmasa cu altita este o operd desavarsita, la a carei
perpetuare si perfectionare au contribuit generatii de
femei. Acestea au folosit panze accesibile de canepd, in
si bumbac, un croi genial de simplu, arhaic (de téie-
re liniara si coasere in intreg a panzelor), benzi orna-
mentale ingenios modelate, astfel incat sa sublinieze
frumusetea si feminitatea corpului, sd puna in valoare
aspectele memorabile si sé le atenueze pe cele mai pu-
tin atrdgatoare. Camasile au fost cusute pentru a rele-
va personalitatea fiecarei femei, hédrnicia ei, capacita-
tea de a simti si de a crea lucruri frumoase, adresate
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si celorlalti, spre o comunicare continud prin mijloace
artistice, afective. Motivele decorative sunt cusute cu
mult drag si pun in prim-plan frumusetea interioard a
autoarelor. In prezent, cimasa este purtata la spectaco-
le, marile sirbétori nationale, sarbétori calendaristice
sila cele de familie. O atentie deosebitd se acorda con-
fectiondrii manuale a camasii, urménd tiparele ei cele
mai reprezentative.

PRACTICANTI SI PURTATORI
DE PATRIMONIU

In prezent, in perpetuarea artei cimasii cu altita
sunt implicate grupuri de purtatori din mai multe lo-
calitati ale Republicii Moldova. Cdmasa este purtatd in
cadrul tuturor ceremoniilor in care societatea doreste
sd valorifice fondul mostenirii culturale, inclusiv prin
mircile identitare. Aceste piese vestimentare sunt rea-
lizate atét in conditii casnice, ca acum multe secole in
urma, in comunitati mai restranse sau mai extinse, in-
trunite cu acest scop, cét si in ateliere sau centre mes-
tesugdresti avand ca activitati principale teserea panzei
si executarea unui numar mare de cdmasi. Creatorii
care activeaza de-a lungul deceniilor in domeniu au
obtinut titlul de ,,Mester popular’, ceea ce reprezinta o
recunoastere a abilitdtilor lor de cdtre Uniunea Meste-
rilor Populari din Republica Moldova (asociatie bene-
vola de profil), sau/si de titlul onorific ,Mester-Faur” -
ca o apreciere a deosebitelor contributii in domeniu de
catre conducerea Republicii Moldova.

Este necesar s remarcam in acest sens purtatorii de
patrimoniul cultural imaterial care lucreaza individual
sau in grup, continuind traditia locald a acestei piese
vestimentare. Intre acestia sunt: Maria Ciobanu, din
satul Catranic, raionul Falesti cu Centrul de Mestesu-
guri ,Lada de zestre”, grupul de femei care se intrunesc
la biblioteca din satul Mereni, raionul Anenii-Noi si co-
laboreaza cu ,, Atelierul Bojescu” de tesut panza de casd
si de confectionat costume populare, condus de Lidia
Bojescu, Centrul de Mestesuguri ,,Artd Rusticd” din
satul Clisova Noud, raionul Orhei, condus de mesterul
popular Ecaterina Popescu, detindtoarea titlului onori-
fic ,,Mester-Faur”, Atelierul condus de mesterita popu-
lard Valentina Gutu, din satul Gordinestii Noi, raionul
Edinet, Centrul de Mestesuguri specializat in confecti-
onarea costumelor populare din satul Videni, raionul
Soroca, condus de Simion Lungu, mesteritele Antonina
Rusu (Chisinau) si Olga Chiriac (Straseni). Contributii
semnificative la perpetuarea traditiei cdmasii cu altita
are Maria Cristea, detindtoarea titlului onorific ,,Mes-
ter-Faur”, managerul Casei Portului Popular ,Casa
Cristea” (foto 9), care activeaza in domeniu de peste 30
de ani si a creat costume pentru majoritatea colectivelor
de artisti profesionisti din Republica Moldova.
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Mesterii intruniti in colective sau care activeaza
separat au facut din activitatea datd o pasiune, o vo-
catie si o sursa de venit (foto 10). In contextul celor
cu diverse atributii in domeniu, ei sunt creatori bine
motivati, cautd camasi interesante sau modele consa-
crate de traditie pentru inspiratie, cerceteaza tehnici,
probeazé panze, ate de cusut, experimenteazd, reac-
tualizeaza motive originale de pe piese vechi de port,
discutd cu batranii purtatori de patrimoniu pentru a
afla cat mai multe informatii despre specificul cima-
sii, isi formeazd, la randul lor, mici colectii de obiecte
de artd pentru a avea o atmosfera motivantd in timpul
procesului de creatie. Lucrarile acestor mesteri sunt
cautate de personalitdtile care cunosc si apreciaza ori-
ginalitatea costumului, calitatile lui tehnice, artistice
si vor sa-si asume potentialul lui de expresie ca sa-1
traiasca inclusiv ca mijloc de comunicare cu mediul in
care il poartd. Mai usor ajung sa persevereze in dome-
niul credrii cdmasilor cu altita tinerele care au avut po-
sibilitatea de a urma ore tematice la lectiile de educatie
tehnologica sau cursuri specializate, caum sunt elevele
din clasele superioare ale Liceului ,,Mihai Eminescu”
din orasul Filesti sau alte tinere de la scolile poliva-
lente care au in curriculumul scolar acest obiect -
broderia artistica. Ele completeazd rdndurile produ-
cétorilor antrenati in ateliere sau activeazd individual,
cata vreme ingrijesc de copii in perioada concediului
de maternitate.

In mentinerea impactului social al elementului
este importanta si contributia grupurilor de initiativa
cu diverse roluri, inclusiv in constientizarea valorii ele-
mentului §i in promovarea acestuia. Aceste comunitati
numeroase, numite sezatori, ca pe vremuri, mereu des-
chise pentru noi membri (Sezatoare Basarabia, Maies-
tria Basarabiei, MaiestrIA, Sezitoare Mereni, Sezatoare
Bahrinesti etc.) se intrunesc in spatii publice, precum bi-
blioteci, centre culturale, scoli, muzee, si care beneficia-
za atat de facilitétile oferite de institutiile respective, cat
si de mijloacele moderne de comunicare, reusind sa se
informeze operativ, sa aibd acces la colectiile valoroase
de port popular si la fondurile de carte, sa participe la
master class-uri sau schimburi de experienta oferite de
mesterii competenti, de la care invatd mult mai eficient.
Aceste comunitati activeaza si in diaspora.

Periodic, o datd la doi ani, Centrul National de
Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, impreund cu Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturala, organizeaza expozitii-concurs ale
creatorilor costumului popular, avind in epicentru
camaga cu altita drept piatrd de incercare a iscusintei
autorilor. Aceste activitati au drept obiective sa de-
monstreze tendintele din domeniu, sa dea posibilitate
creatorilor sa-si etaleze cele mai noi lucréri, sa puna

Foto 10. Diana Rosca, inginer IT,
conduce sezatoarea din Costesti, [aloveni.

in valoare competentele tinerilor si sa aprecieze con-
tributia grupurilor, comunitatilor, atelierelor sau ale
mesterilor care activeaza individual. Publicul se poate
bucura de bogitia si frumusetea acestor creatii i in
cadrul exporzitiilor personale ale mesterilor populari
creatori de cdamadsi, organizate cu prilejul anumitor
aniversari ale acestora.

VIABILITATEA ELEMENTULUI
SI PERICOLELE CE-I POT PERICLITA
CONTINUITATEA

Tot mai multe femei, cele tinere in special, isi do-
resc sd aibd in garderoba lor una sau mai multe camasi
cu altita. Este important si numarul celor antrenati in
activitatile artistice profesioniste si de amatori in care
se regasesc copii, elevi, studenti, adulti si oameni in
etate, angajati in sfera culturii si voluntari care sustin
anumite cauze comune. O poartd mesterii populari,
impreuna cu copiii, nepotii, in timpul targurilor, ex-
pozitiilor si altor evenimente cu multi participanti,
dornici de a comunica cu universul culturii traditi-
onale. Si persoanele din public folosesc acest prilej
pentru a purta fie doar camasa, fie costumul popular
integral. Este tot mai des imbracata de miri, nasi si alti
nuntasi, in timpul celebrarii caséitoriei, pentru a con-
feri noi semnificatii evenimentului. Cetétenii plecati la
munca peste hotarele republicii isi procura cdmasi sau
le confectioneaza manual, simtind necesitatea de a le
purta. Reprezentantii corpului diplomatic le prefera la
oficierea sarbatorilor nationale.
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Foto 11. Secventa din croitul cdmasii, ,,Sezdtoarea Basarabia’, 2018.

Centrul National de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial organizeaza activitéti
culturale care au scopul sa asigure conservarea si valo-
rificarea costumului popular autentic in contextul teza-
urului folcloric, al traditiilor si obiceiurilor straimosesti.
O datd la patru ani sunt atestate colectivele artistice de
amatori din intreaga republicd privind repertoriul pro-
movat, costumul popular si relatia acestora cu comu-
nitatile purtatoare de patrimoniu. O atentie deosebita
in timpul atestérii se acorda celor peste 200 de formatii
folclorice cu titlul onorific ,,model”, care, conform re-
gulamentului de atestare, sunt cei mai fideli exponenti
ai comunitétilor locale si ai traditiei costumului.

In ultimul deceniu se impun rigori crescande in
selectia lucrérilor, pentru a fi prezentate in expozitii,
urmarindu-se un sir de criterii in stare sd asigure noi
cote ale valorificarii tezaurului de tehnici, motive, prin-
cipii artistice. Un eveniment in acest sens a constituit
expozitia 100 de cimdsi basarabene salvate de la dispa-
ritie, prilejuita de Centenarul Marii Uniri, realizatd de
»Sezatoare Basarabia” (foto 11) impreund cu Muzeul
National de Etnografie si Istorie Naturald si Societatea
de Etnologie din Republica Moldova (16 ianuarie-
27 martie 2019). La ea au fost demonstrate camasi
cu altita confectionate din materiale noi dupa camasi
impracticabile, ramdsite din vechile cdmasi, poze de
epoca, toate consacrate ca valoare istorica, artistica,
identitard. Iar Expozitia-concurs on-line Cea mai re-
prezentativd cimasd cu altitd din Republica Moldova,
organizatd de catre muzeu si Institutul Cultural Roméan
»Mihai Eminescu” dela Chisinau, in perioada 24 iunie-
4 iulie 2020, a oferit spre vizualizare peste 80 de ase-
menea camdsi, reprezentative pentru intreaga traditie
roméneasci. In ultimii ani la acelasi muzeu s-au des-
fasurat un sir de conferinte stiintifice si seminare cu
genericul Costumul popular — marcd a identitdtii na-
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tionale, la care au participat cercetitori si promotori
ai patrimoniului din Republica Moldova si Roménia.

Pentru a satisface interesul fatd de aceastd haina
reprezentativa, in producerea ei si a costumului popu-
lar s-au implicat mai multi producitori care inteleg in
mod diferit specificul domeniului. Numarul celor care
isi cos singuri propria cdmasa cu altita il depdseste pe
cel al mesterilor care cos la comanda. Este important
ca, odati cu reactualizarea cusutului individual, au re-
intrat in practica sociald formele traditionale de trans-
mitere a cunostintelor despre elementul in cauza, de
deprindere a abilitatilor si de autentificare colectiva a
actului artistic.

Unii mesteri, care au construit activitati economice
din producerea camasii cu altitd, nu sunt intotdeauna
fideli modelelor traditionale. Fie ci utilizeaza o panza
neadecvata si, la multele spalari ale hainei, aceasta isi
pierde calittile, fie cos la masina si mai putin manual,
adaptand caracteristicile camasii la posibilitatile teh-
nice ale masinilor de cusut. A crescut prestigiul soci-
al al acestei piese, dar si interesele economice in jurul
producerii si comercializarii ei. Conditiile economice
austere din ultimii ani {i fac pe conducitorii de grupuri
folclorice si activeze in cadrul unor bugete insuficiente
si uneori sa recurga la ajustarea lucrérilor de executare
a camadsilor in raport cu posibilitdtile financiare oferite.
Se incearca simplificarea grupurilor ornamentale, uni-
formizarea acelorasi motive pe toata suprafata cimasii
sau excluderea anumitor grupuri ca haina sd necesite
un volum mai mic de lucru si sa i se reducé din pret.
Pentru ca se cos multe cimdsi de calitate diferitd, con-
comitent au crescut si rigorile de executare, mai ales
atunci cand solicitanti sunt comunitatile locale care tin
sd pastreze specificul costumului lor.

Reprezentantii comunitatilor, grupurilor si per-
soane purtdtoare ai valorilor colportate de aceasta pie-
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Foto 12. Sezitorile in librarii si biblioteci conecteaza doud domenii magistrale: literar si etnofolcloric, 2021.

sd au sustinut nominalizarea elementului arta cimadsii
cu altitd, au participat la inventarierea lui, oferind poze
de pe timpuri, cdmasi sau parti din acestea, pastrate in
patrimoniul local, informatii privind tehnicile de con-
fectionare a vechilor camasi, relatiri despre utilizarea
lor in diferite contexte sociale, povesti de viatd despre
perindarea camasilor de la mama la fiica. Au elaborat
si semnat consimtiminte oficiale, asumandu-si res-
ponsabilitatea de a proteja si de acum incolo elemen-
tul dat in plenitudinea manifestarilor sale (foto 12).

CONCLUZII

Pe parcursul secolelor, femeile si fetele au investit
in camasa cu altita o nesecatd imaginatie i creativi-
tate artistica, i-au perfectionat materialele, tehnicile si
principiile de decorare, pastrandu-i totodata modelul
de baza, asa incét aceasta a devenit de o expresivita-
te inedita si este purtata ca o haina identitard de un
enorm impact social. Este agreata, cusutd si purtata
cu pasiune, in dorinta de a particulariza personalita-
tea purtatoarelor in raport cu alte modele vestimen-
tare oferite de traditie. Este preferatd de roménce ca
cea mai distinctd marca vestimentara identitara, dar
si de reprezentantii altor culturi cdnd participa la sar-
batorile comunitare si doresc s triiascd pe viu splen-
dorile ei. Este purtata de oamenii in etate atunci cand
vor sa-si demonstreze patrimoniul si competentele,
vizandu-i pe tineri, de mesterii populari - la expozitii,
targuri si la alte manifestdri economice si culturale, de
acei care primesc oaspeti de onoare. Este preferatd de
fetele si femeile tinere, participante la activitatea artis-
tica a ansamblurilor etnofolclorice, la nunti, petreceri
comunitare (hramul, centenarele localitatilor), atunci
cand merg in delegatii la comunitatile vecine sau mai
indepirtate, in cadrul relatiilor de prietenie sau al par-
teneriatelor culturale.

Aceste functii sociale multiple i-au creat un
prestigiu deosebit de inalt pe ambele maluri ale
Prutului, sporindu-i aspectele estetice, astfel incat a
devenit emblematica. A fost transmisd, in virtutea
traditiei, din generatie in generatie, iar la configurarea
ei ca haind distincta au contribuit fetele si femeile din
diferite paturi sociale. Recunoasterea utilitatii cimasii
cu altitd in viata sociald a stimulat mai multi megteri
sd inceapd a tese panza bund pentru coaserea manu-
ala a cdmadsilor, sd invete a coase artistic, sd exercite
vechi tehnici complicate, dar de mare impact estetic.
Concomitent cu costumele noi sunt purtate la eveni-
mente si cimasile vechi, rimase ca mostenire in fa-
milii. Demonstrarea lor in public a alimentat creatia
mesterilor populari care au inceput sa le reproduca,
sd se orienteze tot mai mult spre costumul original,
autentic. A crescut numdrul doritorilor de a purta
aceasta haina emblematica. Ea a cdpatat noi functii
sociale si societatea incurajeaza activitatea mesterilor
in domeniu.

Camasa cu altitd are valoare nationald, fiind con-
siderata un reper identitar deosebit de important al
romanilor. Pe ea este tesut si reprodus idealul de fru-
musete al femeilor care au recreat-o si purtat-o mereu,
bucurandu-se si bucurand lumea cu aceste superbe
haine. Mai bine de un secol, camasa cu altita a capatat
si valoare mondiala prin contributia doamnelor din
suita regala (care au purtat-o cu mult respect), marilor
pictori (care au invesnicit-o in panze memorabile), ci-
neastilor (care au prezentat-o in filme), si marilor case
de moda din Europa si SUA (care au creat colectii re-
marcabile, inspirdndu-se din altita roméneasca). Toate
acestea asigura o buna continuitate a Artei camadsii cu
altita - element de identitate culturald in Romania si
Republica Moldova, de la valoare nationald, la valoare
mondiala.

Axapemos 1/2021 | 167



STUDIUL ARTELOR $I CULTUROLOGIE

Ca si in cazul nominalizérilor anterioare, fun-
damentarea stiintificd a acestui dosar s-a realizat in
stransd colaborare cu membrii Comisiei nationale
pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial
din Romania. La sfarsitul lunii martie, curent la Biroul
UNESCO din Paris Roménia, ca stat coordonator al
candidaturii, a depus dosarul Arta cdamdsii cu altitd -
element de identitate culturald in Romania si Republica
Moldova in vederea inscrierii in Lista reprezentativa
UNESCO a patrimoniului cultural imaterial al uma-
nitatii. Dupa examinarea si aprobarea lui de catre ex-
pertii UNESCO elementul ar putea fi votat la cea de-a
15-a Conferinta a Comitetului Interguvernamental
din decembrie 2022, pentru a accede pe lista.

NOTA. Exprimim si pe aceastd cale marea noastrd
recunostintd Comisiei nationale pentru salvgardarea patri-
moniului cultural imaterial din Roménia pentru parteneri-
atul fidel de peste un deceniu in reconsiderarea mostenirii
noastre comune $i punerea ei in circuitul cultural mondial
ca liant valorios in prioritizarea dezvoltarii sociale.
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