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THE ROLE OF THE PIANO PART IN FRANZ SCHUBERT’S VOCAL CYCLES

Summary. The article examines F. Schubert’s vocal cycles The Pretty Miller and Winter Journey from the point of view
of the piano part performance. We are talking about the role of these works in the composer’s vocal creation, as well as
in the history of Western European Romanticism. The means of musical expression are analyzed, recommendations are
offered to pianists and vocalists in their ensemble work. It is concluded that the piano part in F. Schubert’s vocal cycles
is an integral component of a synthetic artistic phenomenon.
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Rezumat. Articolul analizeaza ciclurile vocale ale lui F. Schubert Frumoasa mordrita si Calatorie de iarnd din punctul
de vedere al interpretarii partidei de pian. Este evocat rolul acestor lucrdri in creatia vocald a compozitorului, precum siin
istoria romantismului vest-european. Se analizeaza mijloacele de exprimare muzicala, se ofera recomandari pianistilor si
vocalistilor pentru evoluarea lor in ansamblu. Se concluzioneaza ca partida de pian din ciclurile vocale ale lui F. Schubert

este o parte componenta a unui fenomen artistic sintetic.

Cuvinte-cheie: ansamblu vocal de camera, lied, partida pianului, Franz Schubert, ciclu vocal.

INTRODUCERE

Franz Schubert este considerat, pe bund dreptate,
intemeietorul liricii vocal-camerale austro-germane.
O mare parte din mostenirea artistica a acestui
compozitor o constituie cintecele (Lied) — peste 600 la
numar. Mai mult ca atit: E Schubert a amplificat ideea
ciclului vocal-cameral pana la caracteristicile defini-
torii ale unui tip genuistic aparte, anticipand inovatiile
compozitorilor romantici de mai tarziu R. Schumann,
J. Brahms, R. Wagner, G. Mahler.

Interpretarea intr-un concert a ciclurilor aus-
tro-germane, inclusiv ale celor de E Schubert, face
parte din traditia muzicald occidentald. In Republica
Moldova constatdm insd, spre regretul nostru, destul
de putine tentative de interpretare a lucrérilor de acest
tip. Astfel, prin studiul respectiv autoarea si-a propus
sd atraga atentia interpretilor si sa suscite interesul
studentilor vocalisti si pianisti pentru muzica vo-
cal-camerald a lui E Schubert, in special, pentru cic-
lurile lui vocale.

Un alt motiv care a conditionat initierea acestui
studiu, tot el fiind cel ce determina actualitatea temei,
este nivelul insuficient de cercetare a creatiei vocale
schubertiene sub aspectul interpretarii artistice. Pe
moment, in lucrdrile muzicologice ale specialistilor
din Republica Moldova nu exista studii care sa con-
tind recomandari metodice pentru interpretarea mu-
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zicii vocale a lui F Schubert, efectuate pe baza expe-
rientei practice si a observatiilor analitice. Respectiv,
lipsa unor asemenea cercetari face dificild promovarea
acestui repertoriu cu un continut complex, cu toate c
deseori este calificat drept unul simplist. Prin urmare,
actualitatea studierii ciclurilor vocale ale lui E. Schubert
este dictatd de necesitatea elaborrii recomandarilor
metodice pentru realizarea lor artisticd pe scena de
concert [1].

MIJLOACELE DE EXPRESIE ARTISTICA
IN INTERPRETAREA CICLULUI VOCAL
FRUMOASA MORARITA

Ciclul vocal romantic Frumoasa mordrita de E Sc-
hubert contine o linia de subiect bine profilata de ver-
surile lui Wilhelm Miiller, cu un sir de personaje bine
conturate: eroul liric si prietenul sdu (pdraul), iubita
tanarului erou (mordrita, fiica morarului), stapanul
morii (morarul), rivalul (vandtorul). Un rol aparte
printre aceste personaje il are paraul, care este inse-
parabil de viata tanarului. El simbolizeaza unul dintre
idealurile epocii Romantismului - simbioza omului
cu natura, dar si aspiratia romanticd a tanarului dupa
un suflet pereche, de negasit intr-o lume a indiferen-
tei. Celelalte personaje apartin altei lumi - a profitului,
bunurilor materiale si a sentimentelor pdmantesti. [ata
de ce tandrul este patruns de sentimentul singuratatii
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si instrdindrii. Trebuie mentionat si urmatoarele: chi-
pul morarului este dezvéluit prin intermediul partidei
vocale, pe cAnd multiplele trasituri ale paraului sunt
evidentiate preponderent prin sustinerea instrumen-
talda. Acest fapt transformd factura de ansamblu a lu-
crarii intr-un dialog specific, participantii ciruia sunt
individualizati din punct de vedere al mijloacelor de
expresie.

In mod direct, prezentarea actiunii lipseste, insi
ea poate fi usor intuita din relatdrile eroului principal,
dar si din discutiile acestuia cu paraul. Intreg ciclul
este divizat in doua pérti contrastante: in prima parte
(Nr. 1-11) predomind emotii de bucurie, in a doua
(Nr. 12-20) - se intetesc stdrile emotionale triste, se
face simtita tensiunea dramatica. Totusi, aceasta de-
zolare este departe de tragism, ea se apropie mai mult
de o contemplare trista, dupa cum subliniaza pianista
G. Oprea [2].

Gandirea muzicald a lui E Schubert denota, in
ciclul Frumoasa mordritd, geneza romantica a melodi-
ei: partida vocald stabileste caracterul acompaniamen-
tului, care reiese din conturul liniei vocale. Trasaturile
romantice ale muzicii vocale schubertiene sunt ac-
centuate in investigatiile muzicologilor romani T.-D.
Scripcariu si M. Popescu [3; 4].

In acompaniamentul instrumental al ciclului Fru-
moasa mordritd un loc aparte ocupa procedeele des-
criptive, care sporesc calitdtile ilustrative, optice ale
muzicii. De asemenea, in partida pianului compo-
zitorul de regula expune nucleul melodic bine con-
turat, care, rasunand in varianta instrumentala este
dezvoltat ulterior in partida vocalad. Este extrem de

important rolul acompaniamentului instrumental
din punct de vedere al aspectelor modale, armonice si
structurale.

Totusi, acompaniamentul este in mare masura de
sine statdtor si variat, indeplinind nu doar functia de
sustinere a vocii: observam aici elemente narative care
conferd muzicii un caracter viu, perceptibil. Aceas-
ta tine, in primul rand, de redarea imaginii paraului.
Astfel, murmurul domol al apei poate fi deslusit in
liedurile Cdldtorul, Incotro?, Opreste!, Multumire pard-
ului, Curiosul, Ploaie de lacrimi (exemplul 1). Chipul
unui parau agitat furtunos apare in liedul Gelozie §i
mandrie, in liedul Morarul si paraul vocea acestuia se
face recunoscuta in dialog cu protagonistul, iar in lie-
dul final paraul ii canta tanarului pribeag ultimul cantec
de leagan. De asemenea, in partida de pian auzim cum
scartaie roata morii, cum glasuieste lduta, deslusim su-
netele armei de vanitoare, zgomotul copitelor.

Anume in partida pianului sunt descoperite deta-
liile armonice ale planului tonal. Licaririle majorului
si minorului, care apar atat intre acordurile invecina-
te, cat si intre sectiunile formei, pot fi percepute ca o
ycarte de vizitd” a muzicii lui E Schubert. In partida
pianului compozitorul de reguld plaseaza cel mai ex-
presiv din punct de vedere artistic desen melodic, care
apare repetat in calitate de introducere, fraza incipien-
td a sectiunilor formei, punte dintre strofe sau sectiu-
ne complementard. Initial un asemenea motiv apare
in varianta instrumentald, iar ulterior se dezvoltd in
partida vocala. Exemple de acest fel figureaza in lie-
durile Véandtorul, Culoarea dragd, Cantecul de leagin
al paraului.
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Exemplul 1. Incotro?
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Exemplul 2. Gelozie si mandrie.

Deseori acompaniamentul instrumental trece pe
planul doi si oferd vocii doar suport armonic, pre-
cum in liedurile Caldgtorul, Incotro?, Seara de petrecere,
Curiosul s.a. Alteori insa partida de pian contine un
material intonativ propriu, foarte dezvoltat, deopotri-
va cu cel vocal, ceea ce poate fi observat in liedurile
Opreste!, Nerdbdare, Gelozie si mdndrie, Culoarea urd-
td, unde acompaniamentul ,,comenteazd” cuvintele si
sentimentele eroului (exemplul 2).

Pentru realizarea sarcinilor subiectului E. Schu-
bert propune o paleta bogata de articulare, si anume
diferite tipuri de legato, non legato si staccato. Este im-
portant ca la alegerea digitatiei pianistul sa tina cont
de scopul si ideea artistica de realizat.

CALATORIE DE IARNA - CULMEA
CREATIEI SCHUBERTIENE IN DOMENIUL
MUZICII VOCALE DE CAMERA

Maiestria lui E Schubert in transpunerea mu-
zicald a versurilor lui Wilhelm Miiller i-a asigurat
ferm ciclului vocal Cdldtorie de iarnd pozitia unei
capodopere, in care, cu o profunzime deosebitd a
fost transmisa starea interioara a eroului condamnat
la pribegie, izolare si suferintd. In acest ciclu vocal
E Schubert pentru prima oara a declarat deschis ideea
singuratatii tragice a omului intr-o lume dusménoasa,
formuland astfel ,tema principald pentru intreaga arta
a romantismului” 5, p. 282]. Compozitorul a pus ac-
centul pe caracterizarea psihologicd a eroului liric, pe
microcosmul sufletului sdu rdnit, examinat parca sub
microscop si extins pand la dimensiuni globale, iatd
de ce linia subiectului in aceasta creatie practic lipses-
te. Mai mult ca atat: conflictul interior in lucrare nu
survine in procesul de dezvoltare, ci este stipulat si
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clar formulat din start. Prin urmare, aici nu este vorba
despre o dragoste pierdutd sau iluzii spulberate, ci
despre constientizarea lipsei de realizare si sentimentul
de inutilitate, zddarnicie in viatd. Respectiv, liedurile
cu caracter sumbru predomina in ciclu, iar pe méasura
ce se apropie finalul lucrarii coloritul emotional devi-
ne tot mai dramatic, atingdnd apogeul in ultimul lied
Flasnetarul.

In Caldtorie de iarnd F. Schubert a demonstrat,
pentru prima datd in istoria muzicii, mijloace unice
de exprimare a tragismului. Acestea tin de aspectele
intonativ-modale si ritmice ale lucrérii muzicale, des-
pre care vorbeste I. Bostridge in cartea sa Caldtorie
de iarnd a lui Schubert: anatomia obsesiei [6]. In cic-
lu predomind modul minor: din 24 de lieduri 16 sunt
scrise in tonalitati minore, cel mai des intalnim c-moll
(fn,tepenire, Odihnd, Cdaruntete, Corbul), g-moll (Revi-
zuire, Indrumadtorul, Curaj), a-moll (Girueta, Flasneta-
rul), e-moll (Torentul, Pe rdu), h-moll (Sperante false,
Singurdtate) si d-moll (Dormi linistit, Dimineatd fur-
tunoasd). Un rol important in sporirea expresivitatii
artistice il are procedeul de contrapunere a majoru-
lui si minorului la hotarul sectiunilor formei, dar si a
fragmentelor din interiorul lor, ceea ce se asociaza cu
polaritatea luminii si a intunericului, a sperantei si a
deznddejdii. Caracterul inedit al muzicii este comple-
mentat cu utilizarea frecventa a treptei a V-a a modu-
lui, repetarea multipla a céreia in partida vocala si/sau
a pianului contravine cu soliditatea neconditionata a
tonicii (Singurdtate, Iluzie). O importantd deosebita
are dominatia intonatiilor definite prin volum si ca-
racter restrns, oarecum ,intepenite’, care stripung
intregul tesut muzical (Indrumdtorul, Hanul, Flasne-
tarul) (exemplul 3).
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Exemplul 3. Hanul.

Printre particularitatile ritmice ale ciclului Cdldto-
rie de iarnd mentionam apelarea frecventd a compozi-
torului la procedeul ostinato in acompaniamentul pia-
nistic, ceea ce, in functie de tempo, conduce la crearea a
doua tipuri de efecte total contradictorii [7]. In tempo
lent pulsatia permanenta a optimilor creeazd impresia
de moleseald, amorteala (Dormi linistit, Indrumdtorul,
Singurdtate), in tempo rapid - de tensiune, anxietate
(Tn,tepenire, Revizuire, Posta). Contrastul ritmic dintre
melodia evoluata si acompaniamentul omogen repre-
zintd de asemenea o modalitate raspanditd de realizare
a facturii pianistice, ceea ce permite evidentierea reli-
efatd a liniei melodice pe fundalul pulsatiei monotone
(Torentul, Pe rau, Corbul).

Un rol important in faurirea conceptiei artistice
depline a ciclului este acordat mijloacelor interpreta-
tive — tempoului, dinamicii, nuantelor agogice, pentru
alegerea carora compozitorul indicd doar niste para-
metri orientativi. Panorama de tempo in Cdldtorie de
iarnd denotd prevalarea miscarilor lente — Lent (Lan-
gsam), Un pic mai lent (Etwas langsam), Foarte incet
(Sehr langsam)), pe fundalul carora se disting clar
tempourile rapide — Destul de repede (Ziemlich sch-
nell), Nu prea repede (Nicht zu geschwind), Putin cu
miscare (Etwas bewegt), Puternic (Kraftig)); tempouri-
le moderate sunt rar intalnite (In gehenden Bewegung,
Mifig). Dramaturgia de tempo este construitd pre-
ponderent pe principiul contrapunerii, liedurile inve-
cinate contrastind intre ele. Printre nuantele dinamice
predomina sonoritati atenuate, al ciror diapazon se
extinde de la p la ppp. Practic toate liedurile incep cu
nuanta p sau pp. Gradatia sonoritdtilor mai expresive
nu este foarte pronuntata, cel mai inalt nivel - ff- fiind
folosit doar in liedurile Vis de primdvard si Dimineatd
furtunoasd.

Partida vocala in Caldtorie de iarnd nu se distinge
prin virtuozitate in parametrii tehnici traditionali. In
acelasi timp, ea reprezintd dominanta stilistica a in-

tregului tesut muzical al lucrarii (inclusiv a partidei
instrumentale) si are functia de transmitere a celor
mai subtile nuante psihologice. Vocalistul are sarci-
na de a cunoaste in profunzime semnificatia genera-
14 si detaliile textului poetic, de a percepe substratul
cu un inteles ascuns, camuflat dupa invelisul verbal
in aparentd simplist. In plus, de mare importanta in
interpretarea partidei vocale este dictia clard, necesa-
rd pentru intelegerea corespunzitoare a continutului
liedurilor de catre ascultitori. Problema susnumita se
reliefeaza in cartea lui Iu. Hohlov dedicatd analizei cic-
lului respectiv [8].

O importantd primordiala in ceea ce priveste ex-
presivitatea si aspectul structural este acordata parti-
dei pianului. Alegerea tipului de factura instrumentala
depinde de spectrul de imagini muzicale si contribuie
la edificarea perceptiei ascultdtorului, ceea ce se ex-
prima in apelarea autorului la anumite particularitati
ale genului, utilizarea procedeelor descriptive. Astfel,
compozitorul recurge la trasituri genuistice speci-
fice: siciliana (Vis de primdvard), tarantella (Posta),
coral (Hanul). De asemenea, putem deslusi clar efecte
onomatopeice: Dormi linistit (pasi), Girueta (vuietul
vantului), Teiul (fosnetul frunzelor), Vis de primdvard
(cantecul cocosului), Posta (semnalizare), Corbul (cio-
canitul corbului), Ultima sperantd (caderea frunzelor),
In sat (latratul cainilor si zinganitul lanturilor), Flasne-
tarul (sunetele flagnetei) (exemplul 4) Rolul insemnat
al pianului in constituirea formei este determinat de
importanta sectiunilor instrumentale: introducerea,
interludiul, coda. Toate liedurile au un inceput instru-
mental evoluat, in care este inscris nucleul intonativ al
lucririi, dezvoltat ulterior in partida vocala. Interludi-
ile efectueazd trecerea de la o stare emotionali la alta,
iar coda serveste drept un post-scriptum, lansand un
arc spre debutul liedului.

Pentru exprimarea tragismului E Schubert utili-
zeazd un sistem complex de mijloace de expresivitate
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Exemplu 4. Flagnetarul.

artistica, ce intruneste partida vocala si cea instrumen-
tald. Printre acestea mentionam: prevalarea modului
minor, contrapunerea majorului si minorului, utiliza-
rea frecventd a treptei a V-cea a modului, prevalarea
intonatiilor definite prin volum si caracter restrans.
Aceluiasi scop artistic serveste contrastul ritmic din-
tre melodia bine conturata si sustinerea instrumentald
omogend; utilizarea frecventd in acompaniamentul pi-
anistic a procedeului de ostinato ritmic, care in tempo
lent creeaza senzatia de inertie, intepenire, iar in tem-
po rapid - de dinamism, agitatie.

Sinteza organicd a elementului vocal si al celui
instrumental in Cadldtorie de iarnd presupune un sir
de conditii privind aspectul interpretérii in ansamblu.
Atat vocalistul, cat si pianistul trebuie sa fie atenti fata
de desfdsurarea actiunii muzicale, in asa mod incat sd
poatd ,,ceda” la un anumit moment rolul principal par-
tenerului. Fiind pe pozitii identice ca aport la desco-
perirea ideii artistice a lucrarii, membrii ansamblului
detin ,functii absolut egale, contribuind deopotriva
la descoperirea semnificatiei artistice a lucrérii’, dupa
cum subliniaza G. Moore [9, p. 292]. Este important ca
pianistul sd perceapd cu exactitate atmosfera liedului,
tempo-ritmul potrivit, deoarece anume introducerea
instrumentald incepe compozitia, oferind vocalistu-
lui coordonatele interpretative de baza. Totodata, in
evolutia ulterioard a formei pianistul trebuie sa stie sd
»respire” impreund cu vocalistul, in asa mod ambii vor
putea gasi calea spre culminatie, vor reusi sa creeze un
intreg artistic. Vocalistul urmeaza sa asculte cu atentie
si insotirea pianistica si, intervenind, sé continue ideea
muzicald. O asemenea sinteza interpretativd poate fi
asemuita unui organism viu, unde toate detaliile sunt
interdependente. Partenerii de ansamblu trebuie sa
demonstreze sensibilitate si perceptibilitate in dezva-
luirea evenimentelor muzicale din partiturd: pianistul
propune vocalistului coordonatele tempo-ritmice si fi-
gurative potrivite, iar vocalistul preia dezvoltarea ideii
artistice a lucrarii. Problema evoluarii in ansamblu in
Cadldtorie de iarnd iese in prim plan, deoarece sinte-
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za elementelor vocal si instrumental in ciclu demon-
streazd un nivel de interpatrundere organica caracte-
ristic unui sistem complex, bine structurat.

CONCLUZII

Pe de o parte, partida vocala se prezintd ca domi-
nantd: ea determina particularitatile acompaniamen-
tului instrumental si relevd natura vocald a talentului
lui E. Schubert. Pe de alté parte, fiind intr-o mare ma-
sura de sine statatoare, partida de pian are atat un rol
de sustinere a vocii, cit si se impune ca un partener
de ansamblu egal ca valoare. In functie de rolul dra-
maturgic al acompaniamentului pianistic, toate lie-
durile din Frumoasa mordritd pot fi divizate in doua
categorii: in prima categorie sustinerea instrumentala
este neutra din punct de vedere al reliefdrii intonative,
avand functia de sustinere armonica a vocii; in a doua
categorie partida pianului contine un material tematic
foarte dezvoltat, echivalent cu cel vocal, care la pro-
priu ,comenteazd” replicile vocale ale eroului.

Un rol deosebit de important in dramaturgia
Caldgtoriei de iarnd revine mijloacelor interpretati-
ve, pentru alegerea cirora compozitorul indica doar
niste parametri orientativi. Dramaturgia de tempo
este realizata in special dupa principiul contrapunerii
miscdrilor lente si rapide, tempourile moderate fiind
prezentate intr-o mdsurd neinsemnatd. Printre nuan-
tele dinamice predomina o gama larga de sonoritati de
intensitate moderata, iar ultimul lied, impunator din
punct de vedere al impactului artistic, indeplineste ro-
lul unei culminatii linistite.

Corelatia dintre elementele vocal si instrumental
in Calatorie de iarnd este caracterizata de fuziunea
dialecticd a doud componente total diferite in ceea ce
priveste aspectul timbral si factural, dar identice in cel
intonativ-tematic. Partida vocald defineste coordonata
stilistica a intregului tesut muzical, contribuie la trans-
miterea celor mai subtile detalii ale textului poetic, de
aceea vocalistul trebuie nu doar sa cunoasca semnifi-
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catia generald a versurilor, dar si sa perceapa subtextul
semantic profund. Partida de pian are o importantd
majord in ceea ce priveste expresivitatea muzicald si
aspectul structural. Tipurile de facturd instrumentald
utilizate in lieduri directioneaza perceptia ascultéto-
rului prin intermediul caracteristicilor genuistice si al
procedeelor descriptive. Este semnificativa introduce-
rea pianistica, in care se expune nucleul intonativ de
baza al lucrdrii, supus dezvoltarii ulterioare in partida
vocala. Interludiile instrumentale efectueazd trecerea
de la o stare emotionala la alta, postludiile detin func-
tia unui anumit post-scriptum.
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