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THE PECULARITIES OF TRANSCRIPTION OF HOMOFON-HARMONIC MUSICAL WORKS FOR ACCORDION

Summary. The article deals with the general and specific issues of accordion transcription development. The pecu-
liarities of this process depend largely on the discourse of the original creations, selected for transcription. Most of them
belong to the homophonic-harmonic style, usually corresponding to the period of musical classicism and romanticism,
and are written for piano or violin solo, or with orchestral accompaniment. The author focuses on the specifics of the
given instruments, analyses the transcription of homophonic-harmonic creations from a historical perspective. At the
same time, specific features and recommendations are presented in order to create accordion versions of musical cre-
ations in this style.
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Rezumat. Articolul abordeaza problematica generald si specifica a elabordrii transcriptiilor pentru acordeon. Par-
ticularitatile acestui proces depind in mare masura de discursul creatiilor originale, selectate pentru a fi transpuse. O
mare parte apartin stilului sau facturii omofon-armonice, ce corespunde, de reguld, cu perioada clasicismului si roman-
tismului muzical, fiind scrise pentru pian sau vioara solo, sau cu acompaniament de orchestra. Autorul releva trasaturile
proprii instrumentelor date, analizeaza transcriptia creatiilor omofon-armonice din perspectiva istorica. Totodatd, sunt
prezentate un sir de trasdturi si recomandari in vederea realizarii unor versiuni pentru acordeon ale creatiilor muzicale de

acest stil.
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INTRODUCERE

Rolul transcriptiei este esential in dezvoltarea artei
de interpretare la un instrument muzical, si in special
la acordeon. Acesta ,,a acumulat’, pe parcursul secolu-
lui al XX-lea si pand in prezent, un impunitor reper-
toriu ce apartine unor varii epoci si stiluri, transcris
de la cele mai diverse instrumente, formatii etc. Acest
fapt semnifica o modalitate de a spori accesibilitatea
capodoperelor muzicii universale, largirea orizontului
mugzical-artistic al muzicienilor si punerea in valoare
a potentialului acordeonului, in pas cu dezvoltarea sa
vertiginoasa pe plan constructiv.

In limba romand, termenii transcriere si transcrip-
tie sunt sinonime (din lat. transcriptio — copiere)'. No-
tiunea de transcriptie are mai multe sensuri in teoria si
practica muzicald, in functie de factori precum dome-
niul muzical (muzica academica, folclorica, de jazz),

! Intrucat notiunea de transcriere are formele substantivald
si verbald, iar cea de transcriptie doar forma substantivala,
in acest articol vom utiliza termenii de transcriptie/tran-
scriere/a transcrie ca avand un sens identic — cel de realizare
a unei transcriptii muzicale.
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perioada istoricd cAnd a fost efectuata transcriptia s.a.
Totodata, aceastd notiune este deseori utilizata in calita-
te de sinonim sau confundati cu notiunile de adaptare,
prelucmre, aranjament $.a., care in linii mari tin de un
proces marcat de principii asemandtoare, realizat la di-
verse niveluri sau prin diferite metode. Una dintre cele
mai ample si clare definitii a fost formulata de cercetéto-
rul G. Kogan: ,Transcriptia in sens larg de cele mai mul-
te ori vizeazd orice modificare a unei opere muzicale —
de la simpla transcriere pentru un alt instrument sau
un aranjament usor pentru interpreti putin avansatila o
parafraza dezinvolta sau o fantezie pe tematica muzicala
a compozitiei respective. Transcriptia intr-un sens mai
restrans si mai precis se afla undeva intre aceste doua
extreme. Transcriptia presupune o anumita prelucrare
a originalului (...) noul text muzical tinde sa devina nu
literalmente ,,interliniar’, ci o traducere libera, artistica
a lucrarii in limbajul altui instrument (...)” [1, pp. 63-
64] (aici si in continuare trad. n.).

In acelasi timp, cercetitorii disting si definesc mai
multe niveluri/gradatii ale modificarilor. Unele dintre
cele mai elocvente concluzii referitoare la procesul de



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

transcriere rezidd in faptul ca , Transcriptia are un sens
individual artistic” [2, p. 10] si ca ,Transcriptia com-
pozitiilor muzicale este un proces de creatie, ce se ba-
zeazd pe pastrarea ideilor artistice initiale in conditii
instrumentale noi” [3, p. 15]. Problematica data fiind
foarte larga, cadrul articolului de fatd nu ne permite
dezvoltarea acesteia.

Notiunea de omofon-armonic (din limba grea-
cd ,omofonie” - unison) presupune, dupd cum se
cunoaste, un anumit tip al discursului muzical ce se
caracterizeazd prin impartirea vocilor in principale si
insotitoare, de acompaniament. ,,Inflorirea si domina-
rea scriiturii omofonice” [4, p. 99] in cea de-a doua ju-
matate a secolului al XVIII-lea - secolul al XIX-lea, in
arta muzicala europeand, este extrem de importantd,
avand ,,un impact major” in istoria muzicii in general
[5, pp. 1047-1055]. Cercetatorul L. Mazel caracteri-
zeaza muzica omofond in corelatie cu cea polifonicd,
aratand ca: ,,.Dupd posibilititile sale de expresie, poli-
fonia si omofonia, in mare parte, se completeaza recip-
roc. Astfel, muzica omofonicd se deosebeste, de obi-
cei, printr-o sectionare mai clari. In melodie, aceasti
sectionare este determinatd de intreruperi periodice,
pauze si repetitivitatea ritmica a partilor. Acompania-
mentul accentueaza sectionarea melodiei prin inter-
mediul schimbarii armoniilor si a cadentelor. Dimpot-
riva, muzica polifonicd, de reguld, nu este atat de bine
sectionatd. Melodia fiecarei voci evitd intreruperile,
pauzele la intervale egale de timp, nu se imparte atét
de evident in parti similare pe plan ritmic si are un
caracter mai cursiv.’ [6, p. 319].

De asemenea, referitor la muzica omofon-armo-
nicd, vom mentiona cd termenul dat are un caracter
extrem de complex si se intilneste in literatura de
specialitate in sintagme precum scriitura omofonica,
stil 0., facturd o., forma o. s.a. Elucidarea acestor no-
tiuni nu constituie insd scopul articolului de fata. Un
aspect esential pentru studiul nostru ce necesita a fi
remarcat este cd ,,Un rol extrem de important in afir-
marea omofoniei l-a avut muzica pentru instrumen-
tele cordofone, in primul rand cea pentru vioard” si,
in general, muzica pentru instrumente solistice [5,
p. 1049]. In cele ce urmeazi ne vom referi la specificul
transcrierii pentru acordeon de pe originalele de pian
sau vioard.

PARTICULARITATILE TRANSCRIPTIEI
FACTURII OMOFON-ARMONICE
IN CREATIILE PENTRU PIAN SI VIOARA

Pianul este unul dintre cele mai importante in-
strumente cu taste, cu posibilitati tehnice si de ex-
presie exceptionale. O conditie fundamentala pentru

transcriptia partiturilor pianistice este stabilirea unei
relatii adecvate de executie la instrumentul ,,destina-
tar”, in cazul dat — acordeonul. Se va recurge astfel la
eliminarea dificultatilor tehnice inutile si revizuirea
texturii dezvoltate a pianului intr-o forma de expunere
mai potrivita pentru acordeon, fara a scapa din vedere
continutul artistic al lucrarii muzicale.

O alta conditie este apropierea maxima a sonori-
tdtii transcriptiei de cea a creatiei originale. In acest
sens, se va tine cont de faptul ca sonoritatea si timbrul
pianului se datoreaza in mare parte pedalelor: prima
(pedala stingd) micsoreaza intensitatea sunetului si
modereazd timbrul, cea de-a doua (pedala dreapta)
intensificd sunetele armonice care imbogatesc sem-
nificativ nuantele timbrale ale instrumentului si pre-
lungesc durata sunetului. Astfel, conchidem cd un
rol important in transcriptia creatiilor pentru pian la
acordeon il are pedalizarea. Ca sa obtinem acest efect,
este necesar de a stabili relatia dintre discursul melo-
dic si cel armonic, in functie de sensul si caracterul
creatiei.

Linia melodica §i armonia in procesul de tran-
scriptie nu se modifica de reguld in mod esential,
fiindca acestea prezintd elementele principale ale
tesdturii muzicale. Totusi, avind in vedere specificul
emiterii sunetului si posibilitatile facturale ale celor
doud instrumente, trebuie de mentionat cd in putine
cazuri avem posibilitatea de a expune factura acor-
durilor originale la acordeon din cauza diapazonului
mai mic ale acestuia. Astfel, autorul transcriptiei poate
schimba starea melodica si rasturnarile acordurilor,
iar pentru a evita densitatea excesiva a discursului,
uneori se recurge la mutarea acestora pe orizontala
sau la expunerea lor prin departajare cu pauze.

In contextul dat, conditia fundamentala pentru o
interpretare corespunzitoare este valabilad si in cazul
transcriptiei creatiilor omofon-armonic. O solutie ar
fi simplificarea acordurilor: se recomanda transpu-
nerea acestora in registrul mediu. In cazurile in care
este imposibil de a urma partitura originald, se admite
repartizarea acordurilor, precum si a pasajelor, in dife-
rite maini. Totusi, simplificarea peste masura, precum
si complicarea exageratd poate conduce la pierderea
continutului si a tematicii muzicale. Din propria prac-
tica didacticd am ajuns la concluzia cd transcriptiile
nereusite sau mai putin elaborate denatureaza stilisti-
ca creatiei originale si diminueazd conceptul compo-
zitiei. Pe de alta parte, o transcriere formala a textului
original nu va permite dezvaluirea plenard a tuturor
aspectelor sonore ale acordeonului.

Considerdm, asadar, cd factorii determinanti
pentru realizarea corectd a transcriptiilor lucrérilor
omofon-armonice de pe originalele pentru pian sunt:
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corelarea elementelor structural-semantice ale muzicii
cu mijloacele de realizare interpretativé; diferentierea
functiilor timbrale, in partitura orchestrald si in cea
solistica-instrumentald; creativitatea si trasarea unor
perspective ale tratdrii interpretative a creatiei. Toate
acestea vor fi realizate in conditiile pastrarii conceptu-
lui lucrarii muzicale, a apropierii maxime a sonoritatii
transcrierii de cea a lucrarii originale, a corespunderii
expunerii materialului cu specificul emiterii sunetului
si cu posibilitatile facturale ale instrumentului, a co-
moditétii interpretarii. Totodatd, modificarile produse
in procesul transcriptiei tin de schimbarea partiala sau
definitiva a componentelor facturii.

De regula, legititile de transcriptie de la instru-
mentele cu taste sunt in mare parte valabile si in cazul
transpunerii de pe creatiile scrise in original pentru
vioard, mai ales ca printre primele creatii transpuse de
la vioard au fost cele scrise pentru clavir, un stramos
al pianului, iar aceastd traditie este cunoscutd inca din
timpurile lui J.S. Bach. Astfel, a fost imbogitit reperto-
riul pianului si arsenalul de formule texturale specifice
instrumentului.

Trebuie mentionat ca in transcriptiile creatiilor
de vioard pentru clavir, scrise de J.S. Bach, putem gasi
transformari semnificative ale textului de vioard care
sunt asociate cu particularitatile sonore si posibilitatile
polifonice ale clavirului. In secolul al XIX-lea, compo-
zitori si interpreti cu renume, printre care Ludwig van
Beethoven, Franz Liszt, Felix Mendelssohn-Bartholdi,
Robert Schumann au realizat numeroase versiuni ale
lucrarilor violonistice din repertoriul universal, stabi-
lind modalitati de transcriere caracteristice, precum
extinderea pasajelor in concordanta cu diapazonul
pianului, in mai multe octave, introducerea unei voci
la acompaniament pentru dublarea partidei de bas a
orchestrei, imbogatirea cu elemente de contrapunct
si facturd corespunzatoare posibilitatilor pianului. Un
mod original de transcriptie de la vioara la pian, si
anume a renumitei Ciacona din Partita pentru vioard
solo BWV 1004 de J.S. Bach, a fost realizat in anul 1877
de J. Brahms. El a limitat in mod intentionat posibili-
tatile pianistului, dand prioritate méinii stangi pe par-
cursul intregii lucrari. Linia melodica a fost transpusa
cu o octava mai jos, ceea ce lasda impresia cd originalul
nu era destinat viorii, ci violoncelului. Aceasta lucrare
a fost numitd Studiu de perfectionare si oferitd drept
cadou sotiei lui R. Schumann - Clara Schumann,
compozitoare, una dintre cele mai stralucite pianiste
ale timpului.

Virtuozitatea in crestere a interpretdrii la vioara
specifica perioadei romantice a avut o influenta enor-
ma asupra muzicii instrumentale, in special, datorita
artei lui Niccolo Paganini. Se stie ca tehnica interpre-
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tativd a marelui violonist a fost un model pentru mul-
ti compozitori din acea epoca - E Liszt, J. Brahms,
S. Rahmaninov, care au efectuat transcrieri remarcabile
ale Capriciului nr. 24, integrat cu succes in repertoriul
pianului, iar in secolul XX, si in cel al acordeonului.
Comparand transcriptiile acestei creatii, semnate de
diferiti autori, deducem ca unii pun accent pe veloci-
tate si procedee tehnice prin care sd evidentieze virtu-
ozitatea, iar altii au ca scop sa evidentieze aspectul ar-
tistic. De fapt, prin intermediul transcriptiilor, au fost
transferate la pian anumite tehnici violonistice ce scot
in evidenta stralucirea artistica a acestui instrument —
pianul.

Un inovator in domeniul respectiv a fost celebrul
pianist Ferruccio Busoni. Avand ca exemplu tran-
scriptiile studiilor lui Paganini-Liszt, el a simplificat
materialul tehnic ce a constat in omiterea unor note
din textul muzical, unele pasaje si salturi dificile fi-
ind repartizate la ambele méini, oferind si o digitatie
originala. Un exemplu complex de transformare in-
strumentala este faimoasa sa adaptare pentru pian a
Ciaconei din Partita pentru vioard solo BWV 1004 de
J.S. Bach. E. Busoni a etalat propria viziune asupra sti-
lului creatiei si particularitatilor sunetului de vioara,
care este caracterizat ,,in primul rand prin virilitate,
energie, amploare si grandoare” [7, pp. 214-215].

O alta abordare a procesului de transcriptie a mu-
zicii violonistice propune renumitul pianist Leopold
Godowsky, care a activat la confluenta secolelor XIX-
XX. El inainteaza drept principiu de baza imbogatirea
materialului original si transformarea acestuia, mai
ales pe plan textural, intr-o masura in care poate sa
devind greu de recunoscut. Temele din partida viorii
se impletesc cu alte miscari melodice, de contrapunct,
imitatii, care formeaza o textura densa si comoda pen-
tru interpretare. Fiind un adevédrat maestru al pianu-
lui, L. Godowsky gasea mereu loc pentru implementa-
rea diferitor detalii interesante, aratand ci ,,intelege nu
doar cu mintea, ci §i cu degetele” [8, p. 321]. Textura
sa este originald si evitd metodele pianistice standard
utilizate in mod obisnuit, avand o logica puternica si
constructiva, exceland printr-un inalt profesionalism
si stilisticd sofisticata.

Un mare interes prezintd si transcrierile pentru
pian ale muzicii violonistice realizate de S. Rahma-
ninov. Avand ca sursd de inspiratie madiestria lui J.S.
Bach, acestea sunt, de fapt, niste creatii noi, scrise
in stil propriu. Spre deosebire insa de L. Godowsky,
adaptarile lui S. Rahmaninov sunt mai stricte fatd de
textul original. Detaliile pe care le-a addugat nu au
ca scop complicarea texturii muzicale, ci din contra,
mentin ideile initiale ale autorului. Fiind un remar-
cabil pianist si un mare compozitor, ca si in cazul lui
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E Liszt, transcriptiile lui S. Rahmaninov se deosebesc
printr-un caracter pianistic elevat si pastreazd specifi-
cul instrumentelor pentru care au fost scrise creatiile
in original.

TRANSCRIEREA CREATIILOR
OMOFON-ARMONICE DIN PERSPECTIVA
SPECIFICULUI ACORDEONULUI

Posibilititile acordeonului sunt similare cu ale pi-
anului. Tatd de ce, in transcriptia pentru acordeon a
creatiilor omofon-armonice pentru vioard sunt folosite
mai multe procedee specifice acestuia. De reguld, mana
dreapta are functia melodici, iar ména stinga — cea de
acompaniament. Calitatea si nivelul transcrierii sunt
mult mai inalte, daca acordeonul este dotat cu conver-
tor. Acesta permite respectarea octavelor originale si a
intervalelor/acordurilor in pozitia initiald. Interpretul
are la dispozitie o serie intreaga de registre care sunt
apropiate pe plan timbral de sonoritatea viorii. Spre
exemplu, é sau &, 2. Reiesind din acest fapt, el le va
utiliza in functie de situatia concretd. Ca exceptie, pu-
tem folosi registrul & pentru un sunet mai catifelat. De
asemenea, unele modele mai avansate de acordeoane
posedd registre in regiunea de barba. Datoritd acestui
fapt, avem posibilitatea de a largi instantaneu diapa-
zonul instrumentului, fapt ce-l apropie de sonoritatea
viorii si-i imbogateste usor timbrul, in fragmentele in
tempo rapid. Daca in partitura originala intervine
chestra/pianul, se foloseste registrul tutti (master) -
%=, care are ca scop amplificarea volumului sonor.

O atentie speciala trebuie acordata partidei mai-
nii stangi, deoarece la acordeon aceasta este complet
diferita de cea a pianului. Cea mai mare diferenta este
ca la acordeon se folosesc, de reguld, patru degete.
De asemenea, ména stanga ,raspunde” totalmente de
emiterea sunetului, care poate fi echilibrat doar prin
apelarea la registrele timbrale. Dacd instrumentul este
dotat cu convertor, putem combina ambele claviaturi -
randul de bazd cu cel cromatic. Acest fapt da posibili-
tate de a executa lucrari ce contin intervale de pana la
patru octave si chiar mai mari, care la pian pot fi exe-
cutate doar cu ajutorul pedalei. Modul de amplasare a
basilor la acordeon are o mare influentd in executarea
transcriptiei. Avand mai multe posibilitati de a inter-
preta unele momente dificile, este necesar de a alege
digitatia corespunzatoare.

Totodata, este importanta alegerea piesei pentru
transcriptie. Lucrarea finala trebuie sa pastreze con-
ceptia autorului, sa imprime o culoare timbrald noua,
specifica acordeonului. Toate articulatiile, agogica,
timbrul, dinamica vor ramane neschimbate sau cét
mai apropiate de original.

CONCLUZII

Un rol important in dezvoltarea artei transcripti-
ilor muzicale, incd din perioada baroc, l-au avut mari
personalitati ale lumii muzicale, precum compozitorii
J.S. Bach, E Liszt, S. Rahmaninov s.a., interpretii F. Bu-
soni, L. Godowski s.a., creatiile transcrise de acestia con-
stituind si astdzi modele pentru autorii contemporani.

Transcriptiile lucrérilor de facturd omofon-armo-
nica pentru acordeon necesita un nivel inalt de creati-
vitate, avind in vedere diferentele destul de mari din-
tre particularitatile viorii si ale pianului, instrumente
pentru care sunt scrise cele mai multe lucrari de acest
tip. Astfel, se va atrage o atentie sporita transforma-
rii creative a materialului muzical, in special, facturii,
prin impletirea temelor/melodiilor din partida viorii
cu alte miscdri melodice, acorduri etc., pentru a obti-
ne o tesaturd muzicala mai densa, specifica si potrivita
interpretarii la acordeon. Pe de alta parte, in transcrip-
tiile de la vioard autorii abordeaza si metoda de sim-
plificare a facturii pe plan tehnic, prin omiterea unor
note, repartizarea unor pasaje dificile in ambele maini,
ingustarea unor salturi mari, schimbarea digitatiei etc.

Transcriptiei pentru acordeon in general ii sunt
caracteristice regandirea mijloacelor de interpreta-
re instrumentald ce nu corespund specificului sdu.
O conditie esentiala este pastrarea trasaturilor stilistice
ale lucrdrii ce urmeaza a fi transcrisa in conditii tim-
brale noi, luand in considerare modificarea facturii, a
corelatiilor de registru etc. Totusi, intentia de a realiza o
sonoritate cit mai interesantd a noii creatii la acordeon
nu trebuie sa afecteze sau sa genereze imagini impro-
prii originalului. Autorul transcriptiei trebuie sa pas-
treze fidel ideea compozitorului si, totodata, sa confi-
gureze in mod creativ mijloacele de realizare a acesteia.
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