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Monografia Victoriei Rocaciuc Naratiune si sim-
bol in grafica de carte moldoveneascd. 1945-2010
pune in discutie istoria ilustratiei de carte din Repu-
blica Moldova, cu tangente la textul literar ce contine
simbolul si naratiunea. Autoarea vine sa completeze
aceste notiuni cu imaginile care ilustreaza textul, iden-
tificand si valorificand legatura dintre text si ilustratie,
posibilele variatii de descifrare a graficii in contextul
continutului literar. Este o primé incercare in spatiul
nostru cultural de a aborda o asemenea tematicd in
plan pluridisciplinar, ficind o conexiune intre nara-
tiune si simbol ca elemente comune ale literaturii si
ale ilustratiei de carte reiesind din contextual istoric si
politic al timpului.

Naratiunea este baza oricarui text literar, indife-
rent de gen sau specie literard. Dar poate oare exista
in literaturd un text bazat integral pe simbol? Aceasta
este intrebarea la care cautd sd rdspunda autoarea.

In literaturd un simbol se exprima prin limbajul
unor mesaje care reprezinta un concept, o metafora.
In artele plastice simbolul are cu totul alte conotatii.
El trebuie sd fie laconic, sugestiv, realizat prin inter-
mediul stilizarii ajungand la limitele unui semn, acest
fenomen facandu-si aparitia in artele nationale doar
dupa anii ’60 ai secolului trecut.

Precizam ca in primii ani postbelici, odatd cu in-
staurarea realismului socialist in RSS Moldoveneasca,
interpretarea textului prin imagini-simbol era imposi-
bild si echivala cu asemenea invinuiri ca formalism, de-
cadenta, arta burgheza, solddndu-se cu sanctiuni pena-
le. Prioritate absoluta avea doar ilustratia de carte care
demonstra mot a mot textul literar. Aceastd tendinta
s-a pastrat un timp indelungat, pana la inceputul anilor
1960, cand situatia din literatura si artd s-a mai liberali-
zat, depdsind restrictiile impuse de ideologia sovietica.

Naratiunea textului si a imaginii o demonstrea-
za graficienii care au activat in aceastd epoca. Leonid
Grigorasenco, de exemplu, ilustreaza Misutca Nalimov
de Alexei Tolstoi prin compozitii multifigurative, des-
criptive (1949), urmand aceeasi tendintd in Dubrov-
schi de Alexandr Puskin (1951) sau in Amintiri din
copildrie (1956), Povestea lui Stan Patitul, Harap Alb,
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Punguta cu doi bani si Soacra cu trei nurori de Ion
Creanga (1959). Graficianul merge in urma textului,
conferindu-le personajelor trasaturi desprinse din
opera literara, povestind in imagini actiunile care se
deruleaza succesiv. Evident, un autor talentat realizea-
zd aceste ilustratii de parca le-ar desena din realitate
prin compozitii dinamice, cu nuante umoristice sau
dramatice, asa cum i dicteaza textul.

Monografia este constituita din cinci capitole, fie-
care cuprinzand doud sau patru subcapitole, si dezvi-
luie integral evolutia universala a graficii de carte.

Primul capitol se refera la aspectele istorice si te-
oretice ale naratiunii si simbolului in arta graficii de
carte, autoarea facAnd trimitere la cercetarile anteri-
oare efectuate de filosoful si semioticianul Tzvetan To-
dorov (1969), care a introdus termenul ,,naratologie”
pentru a desemna ,,stiinta povestirii’, stabilind doua
~etaje” ale povestirii, ordinea cronologica a evenimen-
telor (fabula) si prezentarea acestei ordini (subiectul).
In acelasi context, Greta Olson (2011) prezinti un do-
meniu nou - naratologia comparativd, iar muzicolo-
gul Werner Wolf (1999) evidentiazd nu atét prezenta
sau absenta narativitatii, ci figurarea acesteia in ope-
ra de artd plasticd, afirmind ca naratiunea se reflecta
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datorita mijloacelor si procedeelor de expresie proprii
domeniului. In opinia lui, ,Naratiunea... reprezintd un
cadru cognitiv, de aceea opera de arta plastica poate fi
naratd. Asemenea opere nu doar activizeazd in memo-
ria spectatorului istorii cunoscute, ci fac apel la cunos-
tintele de bazd” (p. 14).

In continuare, in ciutarea unor principii de sinte-
73, cercetatoarea face o trecere in revista a clasificdrilor
existente in domeniul naratologiei si semiologiei. Un
subcapitol din acest compartiment este consacrat evo-
lutiei traditiilor stilistice ale graficii de carte moldove-
nesti pand la trecerea la realismul socialist.

De facto, analiza fenomenului cercetat incepe cu
capitolul doi: Realismul socialist si grafica de carte din
RSS Moldoveneasca in anii 1945-1953. Chiar daca in
capitolul respectiv se vorbeste de structurile narative
si simbolice din domeniu, este evident ca ilustratia de
carte la aceastd etapd nu poate fi alta decit narativa,
deoarece toatd arta sovietica a fost orientata spre rea-
lizérile peredvijnicilor din a doua jumadtate a secolului
al XIX-lea. Acest moment il demonstreaza creatia lui
Leonid Grigoragenco, Ilia Bogdesco, Boris Nesvedov,
nemaivorbind de lucrérile altor plasticieni care au
practicat ocazional genul respectiv (Valentina Ne-
ceaev, Petru Mudrac s.a.) .

Etapa data are drept suport implementarea ,re-
alismului socialist” in toate domeniile artelor, ur-
mandu-se principiile artistice ale peredvisnicilor rusi
intr-o noud epocd, definita drept ,,constructia socia-
lismului”. Orisice abatere de la normele prestabilite de
structurile ideologice erau monitorizate de organele
de partid, iar unul dintre scopurile principale era con-
siderata lupta impotriva formalismului burghez. Cu
toate acestea, pornind de la ideile lui Roland Barthes,
autoarea analizeaza principalele aspecte ale ilustratii-
lor de carte, care ar putea fi tratate drept elemente de
simbol in cadrul naratiunilor existente.

Capitolul trei, Ilustratiile si designul poligrafic in
perioada anilor 1953-1970, are doud subcapitole: gra-
fica de carte din anii 1953-1960 si cea din anii 1960-
1970. Diferentele dintre aceste etape nu sunt semni-
ficative, deoarece majoritatea graficienilor continud
narativismul graficii de carte din perioada anterioara.
Chiar si in lucrarile unor graficieni apreciati - Leonid
Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Filimon Ha-
muraru, Evgheni Merega toate mesajele aveau tangen-
ta cu realitatea inconjurdtoare. O exceptie din ambian-
ta timpului pot fi considerate doar ilustratiile lui Igor
Vieru la povestea Soacra cu trei nurori de Ion Creanga
(1955-1956), care aplica stilizarea formei si este foarte
apropiat de ceea ce numim simbol al imaginii.

Perioada 1960-1970 vine cu o diversificare a teh-
nicilor folosite in domeniul ilustratiei. Daca anterior

principalele tehnici ale ilustratiei erau limitate la acua-
reld, penita si tus sau creion, in acesti ani se utilizeaza
pe larg linogravura (Leonid Beleaev), acvaforte (Ghe-
orghe Vrabie), gravura pe aramd (Ilia Bogdesco) sau
linogravura (African Usov) care extind limitele ilustra-
tiei de carte prin utilizarea maxima a stilizérii. In plus,
se experimenteaza ilustratia de carte cu utilizarea scri-
sului manual (a caligrafiei), reprezentative in acest sens
fiind creatiile Codreanu de Vasile Alecsandri, povestea
Punguta cu doi bani de Ion Creanga si balada Miorita in
viziunea lui Ilia Bogdesco. O contributie considerabila
la grafica de carte a adus-o Isai Carmu, care a realizat
designul integral al cartii - de la coperta la ilustratie, la
caracterul literelor si la foaia de titlu.

Aceasta etapa coincide cu perioada aparitiei unor
anumite inlesniri in privinfa perceperii creatiei si a
operei pictorului, se admit anumite abateri de la nor-
mele cenzurii ideologice, cum ar fi decorativismul,
stilizarea, aplicarea unor procedee plastice formale.
Schimbarile se datoreaza si aparitiei unei noi generatii
de graficieni, cu studii facute la Moscova, Kiev, Sankt
Petersburg, Tarile Baltice.

Metafora si simbolul devin procedee artistice
utilizate tot mai des in reflectarea mesajului con-
ceptual al lucrarilor (elocvente sunt foile grafice ale
lui Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Aurel David, Gheor-
ghe Guzun s.a.). Multi graficieni tind spre realizarea
expresiva a formei, utilizind metode conventional-de-
corative pentru solutionarea temelor. Perioada vizatd
se deosebeste si prin faptul ca principiile monumenta-
le in realizarea continutului si a formei, proprii picturii
moderne, care au inceput sd se dezvolte sub influenta
arhitecturii noi, patrund treptat in multe domenii si
genuri ale artelor plastice.

Aparitia unor noi forme de interpretare a imaginii
graficii de carte este studiatd in urmatorul capitol — Noi
tendinte in arta cdrtii moldovenesti in anii 1970-1990.
Se accentueazd caracterul metaforic al imaginilor, se
largeste sensul asociativ al mijloacelor grafice de expre-
sie, se pune accentul pe fantezie si se evidentiaza partea
poeticd a imaginafiei artistice. Drept consecintd apare
tendinta decorativa si austera de elaborare a imaginilor,
sinteza stilurilor si noua estetica a conventionalului,
opus stilisticii si ideologiei sovietice oficiale.

Generalizand cele expuse, constatim in creafia
artistilor remarcati o evolutie a gandirii plastice — de
la reflectii concrete spre o evocare a generalului; de la
analiza la sintezd; de la aprecierea obiectiva a carac-
terului subiectului si fenomenului la o tratare si in-
terpretare personald, mai subiectivd, a formelor con-
ventionale - trasaturi specifice proceselor dezvoltarii
artelor plastice moldovenesti din perioada nominali-
zata.
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In conditiile asa-zisei restructuriri, patosul carac-
teristic operelor create imediat dupa razboi in linii ge-
nerale dispare, fiind inlocuit treptat de aspectul emo-
tiv, liric si dramatic.

Capitolul Grafica de carte moldoveneasca si proce-
sul editorial in perioada post-sovieticd. Imagine artisti-
cd si simbol in ilustratiile de carte prelucrate la calcula-
tor, incheie monografia cu analiza ilustratiei de carte
si schimbdrile care au intervenit dupd anii 1990-2010.
Perioada respectiva in Republica Moldova atesta unele
tendinte de valorificare a tehnicilor grafice, devenind
mai pronuntate utilizarea la maximum a cunostintelor
si metodelor clasice, in combinatie cu implicarea pro-
gramelor speciale de calculator, demonstrata eficient
de Lica Sainciuc, Mihail Bacinschi, Simion Zamsa, Lu-
minita si Alexandru Ermurache. Observam noi prin-
cipii tehnologice de realizare a graficii de carte bazate
atat pe cunostintele si tehnicile grafice manuale, cat
si pe prelucrarea acestora la calculator sau utilizarea
principiilor de combinare a imaginii pictate sau dese-
nate la calculator, adesea asociate cu topirea imaginii
fotografice in forme si structuri noi. Aceste tendinte
devin si mai pregnante in creatia tinerei generatii de
graficieni de carte.

In Incheiere, autorul remarci urmaitoarele: ,,Devi-
ne tot mai vizibil ca suntem cu totii orientati spre o so-
cietate informationala: ordinatoare, video-transmisii,
telecopiatoare, retele de socializare, sateliii care gene-
reaza o abundenta de informatii, asa incat problema
care se pune nu este aceea a accesului la date, ci a posi-
bilitatii de selectare a celor necesare. (...)Actualmente,
dupa aparitia cartilor digitale, multi specialisti anunta
pericolul disparitiei treptate din uz a scrierilor tiparite.
Insa cunoastem si trebuie sa nu uitdm despre existenta
cartilor ce se pastreaza timp de mai multe secole, chiar
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mii de ani, si considerdm cé informatia prelucrata in
forma de carte trebuie sa fie perfectionata in continu-
are. Caracterul estetic si ,terapeutic” al cartilor este
evident si indiscutabil, fiindca conditia fiziologica,
vederea si deprinderea psihicd o cer in exclusivitate.”
(p. 240).

In continuare sunt evidentiate principalele pre-
mise de ordin tehnic si estetic ce ar putea complica
evaluarea obiectivd a realizarilor actuale in domeniul
graficii de carte, fiind accentuate, totodata, reusitele
incontestabile: ,,Printre lucrarile valoroase ale anilor
1992-1999 se remarci si cele cca 200 de coperti, cre-
ate pentru colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii
»Litera” de catre Isai Carmu, sub influenta tendintelor
postmoderniste ale artei universale. Un alt exemplu
constituie editiile repetate ale ,, Albinutei’, semnata de
Lica Sainciuc. Urmarind acestea si alte cerinte actuale,
editurile din Republica Moldova participa la Targuri
Internationale de Carte, la diverse expozitii si concur-
suri. Operele artistilor nostri in domeniu sunt men-
tionate la aceste evenimente internationale” (p. 242).

In cele 280 de pagini ale cirtii si cateva sute de
ilustratii incluse, Victoria Rocaciuc redescopera multe
nume noi, disparute in timp, realizand o performanta
in cercetarea graficii de carte autohtone in contextual
istoric al timpului.

Efortul depus de autoare este confirmat de activita-
tile sale de cercetare desfasurate la Muzeul National de
Artd al Moldovei, Muzeul National de Istorie, Muzeul
National de Literatura ,,M. Kogélniceanu”, in Arhiva
Nationald, in Arhiva Organizatiilor Social-Politice
din Republica Moldova, precum si in arhivele Editurii
Stelpart, Uniunii Artistilor Plastici, in arhivele perso-
nale ale artistilor plastici de la noi.



