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JAZZ TRUMPET: SOME ASPECTS OF BIG BAND INTERPRETATION TECHNIQUE

Summary. The jazz trumpet has a well-pronounced specifics that is performed in the solo, ensemble and orchestral
interpretive practice. A sound rich in nuances, various technical and expressive options, diverse procedures for sound
emission, articulations, special ornaments - all this gives the trumpet an irreplaceable role in jazz music. The article
examines the main aspects of jazz trumpet playing technique in a big band.
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Rezumat. Trompeta de jazz are un specific bine pronuntat care se realizeaza in practica interpretativa solistica,
ansambilistica si orchestrald. Sonoritatea bogata in nuante, posibilitatile tehnice si expresive variate, diversele proce-
dee de emitere a sunetului, articulatiile, ornamentele speciale - toate acestea ii atribuie trompetei un rol de neinlo-
cuit in muzica de jazz. In articol sunt examinate aspectele principale ale tehnicii de interpretare la trompeta de jazz in

big band.

Cuvinte-cheie: articulatie, big band, efect special, emiterea sunetului, ornamentica, partiturd, trompetd, sectiunea

de trompete.

INTRODUCERE

Trompeta se considera unul dintre cele mai soli-
citate instrumente in muzica de jazz. Dupa cum sus-
tine criticul de arté S. Finkelstein, ,trompeta a devenit
instrumentul principal al jazzului de la New Orleans.
Timbrul zornaitor, sunetul puternic, efectele explozive,
chiar percutante, combinate cu o sonoritate moale,
melodioasa au facut trompeta cea mai potrivitd pentru
un rol de frunte intr-un ansamblu de jazz” [1]'. Gratie
posibilitatilor sale tehnice si expresive, trompeta este
pe deplin folosita atat in ansambluri, cét si in orchestre,
evoluand si in calitate de instrument solistic.

Multi maestri ai trompetei s-au manifestat ca
personalitati proeminente in istoria jazzului univer-
sal. Pastrand traditiile trecutului, ei au cautat propri-
ile sale cai de evolutie, iar unii, ca Louis Armstrong,
"Dizzy” Gillespie sau Miles Davis, au fost initiatorii
importantelor schimbiri stilistice in domeniul jazzu-
lui. Un numar foarte mare de trompetisti au dezvoltat
tehnica interpretativa la trompeta, participand in ca-
litate de membri si lideri ai numeroaselor orchestre
de jazz.

'Aici si in continuare traducerea din limbi straine in limba
romana apartine autorului.
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Cu toate ca tehnica de interpretare la trompeta in
muzica academica, populara sau de jazz se bazeazi in
fond pe aceleasi principii, in domeniul jazzului aceasta
are un specific aparte. Cele mentionate se referd in-
clusiv la trompeta din cadrul big bandurilor moder-
ne, ale ciror conducdtori sunt preocupati de ciutarea
unei sonoritdti originale, ceea ce se defineste in teoria
jazzului prin notiunea de sound - ,,0 gama larga a mij-
loacelor specifice de producere a sunetului si de fra-
zare de care dispun interpretii la diferite instrumente”
[2, p. 20]. Studiul de fatd dezviluie principalele me-
tode de interpretare la trompeta de jazz, unele dintre
ele fiind exemplificate prin fragmente ale partiturilor
pentru big band.

TROMPETA SI VARIETATILE EI
IN MUZICA DEJAZZ

Trompeta in zilele noastre este un instrument
cromatic cu trei pistoane, avand un tub lung, curbat,
ce se ingusteaza usor la mustiuc si se extinde in cela-
lalt capét sub forma de pavilion. Mustiucul trompetei
are forma unei cani mici si putin adanci. Trompeta
poseda o sonoritate ,,stralucitoare, luminoasa, puter-
nica, dar in acelasi timp lejerd si flexibild” [3, p. 310].
Cea mai mare rdspandire a capétat-o trompeta in B, dar
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uneori sunt intalnite si trompetele cu acordaj in C ce
poseda sunetul mai deschis.

Mai multe varietdti ale trompetei sunt folosite in
jazz, dintre cele mai cunoscute fiind cornetul (fr., cor-
net a pistons — cornul cu pistoane) — un instrument
asemandtor trompetei, dar mai mic ca dimensiuni si
avand un mustiuc mai adanc. ,, Acesta are forma tubu-
lui mai conica in comparatie cu tubul trompetei care
este mai degraba cilindric. Tubul principal, impreuna
cu indoiturile aditionale, ii conferd cornetului o so-
noritate mai moale” [4, p. 17]. Muzicienii din perioa-
da inainte de swing, precum "Buddy” Bolden, "King”
Oliver, Freddie Keppard, ”Nick” LaRocca s.a., au uti-
lizat anume cornet a pistons, deoarece acesta ,,era mai
accesibil, fiind folosit in cadrul fanfarelor militare [...].
Pe masura ce jazzul s-a indepartat de ragtime si mars
proprii orchestrelor stradale timpurii, sunetul corne-
tului nu mai corespundea cerintelor hot-jazzului -
nu asigura expresivitatea, caracterul deschis si clari-
tatea corespunzitoare. [...] Primul care a indraznit sd
treacd la trompetd a fost L. Armstrong” [5, pp. 1-2].

In domeniul jazzului se mai foloseste si fligornul
in B, care se deosebeste de trompeta printr-o o mensu-
rd mai larga si un sunet mai moale si mai inabusit. In-
terpreti cunoscuti la acest instrument sunt Clark Terry,
Thad Jones, "Chuck” Mangione, Donald Byrd, Tom
Harrell, James Morrison, David Golosciokin, Gher-
man Lukianov, Arkady Shilkloper, Alex Sipiagin s.a.

Un instrument mai rar utilizat este trompeta bas.
Potrivit lui N. Gascd, aceasta a fost creatd la mijlocul
sec. al XIX-lea de catre C. W. Moritz dupa indicatiile
lui Richard Wagner, avand denumirea de ,trompetd
wagneriand”. Este un instrument ,,cu o sonoritate plin,
ampld” [6, p. 132], care suna cu o octavd mai jos decat
trompeta obisnuitd. Potrivit unor surse, ,Cy Touff a
fost un pionier in introducerea trompetei bas in mu-
zica de jazz — pana atunci, rolul ei revenea in primul
rand trombonului cu valve. Elliot Mason din trupa lui
Wynton Marsalis de la Lincoln Center este bine cunos-
cut pentru utilizarea trompetei bas, iar Rashawn Ross a
facut si inregistrari la acest instrument” [7]. Unul din-
tre renumitii interpreti la trompeta bas a fost Johnny
Mandel - compozitor, aranjor si instrumentist, autorul
celebrului cantec The Shadow of Your Smile [8].

D. Muedinov mentioneazd ca in secolele XX-XXI
s-au inregistrat un sir de experimente privind ,,perfec-
tarea constructiei trompetei, utilizarea diferitelor dis-
pozitive, precum si cautari in domeniul procedeelor
netraditionale de emitere a sunetului” [9, p. 84]. Cer-
cetatorul se referd la astfel de instrumente ca trompe-
ta cu doud pavilioane, ,trompeta-hibrid extinsa” (cu
adaugarea la ventile a unor tuburi din cauciuc) etc.
Inovatiile au patruns si in domeniul jazzului - este su-

ficient sa mentionam forma ,,ciudatd” a unor trompe-
te, indoite in sus, incepand cu cea a lui Dizzy Gillespie
si continudnd cu cele ale lui William Thomas, Don El-
lis sau Christian Scott. In urma experimentelor tehni-
ce au aparut trompeta cu amplificatoare electrice a lui
Miles Davis, ,,trompeta electrofonica” si trompeta cu o
supapa suplimentard pentru emiterea intervalelor de
patrimi de ton inventate de Don Ellis [10]. De menti-
onat si unele instrumente hibride, ca mellophone, care
a imbinat calititile cornului, trompetei si trombonu-
lui, utilizat in orchestra lui Stan Kenton, sau flumpet —
fligorn unit cu trompetd construit de David Monette
pentru Art Farmer [11] etc.

TEHNICA INTERPRETATIVA
LA TROMPETA DE JAZZ

Toate metodele utilizate in arta interpretdrii
jazzistice la trompeta pot fi divizate conventional in
trei grupuri: a) procedee de articulatie; b) procedee
specifice de emitere a sunetului; 3) ornamente.

Articulatiile. Un aspect extrem de important al
tehnicii interpretative la trompeta de jazz tine de pro-
cedeele de articulatie, care contribuie substantial la ex-
presivitatea sonord, asigurdnd atat frazarea specificd,
cat si sound-ul deosebit. Articulatia la trompeta repre-
zintd diferite modalititi de atac, incheiere si conexiu-
ne a sunetelor, fiind bazata in primul rdnd pe tehnica
limbii. Printre articulatiile de importantd majora se
remarca staccato, legato, détaché si marcato. Ele sunt fo-
losite atat in muzica academica, cat si in cea de jazz, dar
tehnica executarii nu este aceeasi. O viziune comparata
asupra tehnicii articulatiilor principale in aceste doud
domenii este prezentata in tabelul 1.

In afaria de metodele mentionate in tabel, sunt
pe larg utilizate diverse tipuri de glissando (long
gliss up, short gliss up, scoop, squeeze sau long lift,
short lift, long fall, long spill, long gliss down, short
fall, short spill, short gliss down, drop into a note
etc). Un procedeu specific foarte raspandit este doit
(engl. - fleac): o ascendenta brusca si rapida de la
o nota la alta nedeterminati ca indltime, cu dimi-
nuarea volumului in mésura ridicérii sunetului. La
trompetd se executd atat cu supapele deschise, cat si
cu cele intredeschise. O varietate de glissando exe-
cutat in detrimentul notei precedente il reprezinta
procedeul bend (din engl. bending — indoire) — un
fel de portamento de la un sunet la altul realizat in-
tr-un interval ingust, ton sau semiton.

*Reprezentarea graficd a procedeelor interpretative descrise
mai jos poate fi consultaté in sursele publicate [12, p. 17; 13,
pp- 362-363]. Unele procedee sunt prezentate in fragmente-
le din partiturile citate in articolul in cauza.
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Tabelul 1
Articulatiile principale in muzica academica si in cea de jazz

Articulatie

In muzica academica

In muzica de jazz

Staccato

(it. staccato =
sacadat)

* Emiterea sunetului scurt cu
atac tare si terminatie clard; sfarsi-
tul sunetului se executd cu ajutorul
limbii care opreste brusc oscilatia
buzelor.

» Nota marcatd cu semnul
staccato se interpreteazd de doua
ori mai scurt: o optime devine sai-
sprezecime, o pétrime dureazd ca
optime etc., iar locul rdmas il ocupa
pauza.

= Un procedeu specific este
staccato dublu si triplu care suna
foarte distinct si clar.

= Staccatissimo reprezintd o va-
rietate a articulatiei staccato - un
procedeu de emitere a sunetelor se-
parate, maxim sacadate.

= De reguld, emiterea sunetului se face cu un usor accent
si corespunde silabei dit. Terminarea sunetului se efectueaza
cu ajutorul limbii, ceea ce permite producerea unui sfarsit brusc
al sunetului.

= Optimile si patrimile indicate cu staccato practic sunt sunete
de aceeasi lungime.

= Folosirea articulatiei staccato este preferata in finalizarea
frazelor muzicale care se termind cu o notd scurta — indiferent,
o patrime sau o optime, fiind plasatd pe timpul tare sau slab.

= O varietate de staccato este Heavy staccato accent — sunet
accentuat scurt, sfarsitul cdruia se realizeazd cu ajutorul limbii.
Este cea mai rdspandita indicatie a notelor scurte in partiturile
pentru big band, corespunzand silabei dot. Durata sunetului este
un pic mai mare decét la staccato, si la fel nu depinde de nota
indicata, optimea si patrimea sunand identic.

= O forma specificd de staccato egald cu staccatissimo — un
accent puternic cu prescurtarea cat e posibila a duratei sunetului.

Détaché

(fr. détacher =

= Executarea unor sunete se-
parate de durata deplind, realizatd
printr-un ghiont distinct (dar nu

= Poate avea un grad diferit de duritate de atac.
= In interpretarea solistica atacul poate fi mai moale, iar in-
terpretarea in orchestra necesitd un atac mai dur pentru atingerea

a separa) prea puternic) al limbii §i printr-o | sincronicitatii in cadrul grupului de instrumente.
expirare uniforma si neteda a ae-
rului.
Legato » Imbinarea maximi a sunete- = Pentru conexiunea legata a notelor este utilizatd articulatia
lor fara ajutorul limbii (limba par- | legato fongue care reprezintd un fenomen intermediar intre legato
(it. legato = | ticipa doar in emiterea primului | si détaché. Poate fi reprezentata printr-o cratima deasupra notei,
legat) sunet) prin actiunile coordonate | care, de altfel, poate si lipsi, deoarece este o articulatie de baza in
ale aparatului de respiratie, degete- | jazz. Durata sunetului se respecta integral.
lor si buzelor interpretului. = La interpretarea articulatiei legato se utilizeazd atacul moa-
= Conexiunea sunetelor cu aju- | le sau mijlociu cu ajutorul limbii, limba fiind moale si rotunds,
torul articulatiei legato este utiliza- | ca pentru pronuntarea silabelor doo, doon si doar putin se atinge
ta foarte des, aproape intotdeauna | de dintii de sus.
cand este nevoie de interpretarea * Daci frazele muzicale sunt unite printr-un legato de fra-
unei succesiuni coerente de note. | zare, atunci acestea urmeazd a fi interpretate cu articulatia le-
gato tongue, adica sunetele din interiorul frazei vor fi executate
cu atac moale.
= In procesul interpretarii optimilor sau notelor cu valori mai
mari cu legato tongue, sunetul trompetei trebuie diminuat usor, la
fel ca si sunetul contrabasului.
= Legato fara participarea limbii poate fi utilizat pentru cone-
xiunea optimilor, nu mai mult de trei la numar, sau pentru reda-
rea pasajelor in tempo avansat (dar si in aceste cazuri interpretii
virtuozi reusesc sa introduca atacul cu limba).
Marcato * Emiterea sunetului accentuat = Heavy accent - reprezinta un sunet accentuat. Sunetul incepe

(it. marcato =
marcat,
evidentiat)

cu diminuare usoara a intensitatii
spre sfarsitul sundrii.

= Se realizeaza prin atacul tare
si 0 expiratie activa.

cu atac tare realizat printr-un impuls puternic al respiratiei.
Corespunde silabelor: ta, da.

= In procesul interpretirii cu heavy accent sunetul se diminu-
eaza putin mai mult decat la legato tongue.

* In unele cazuri, cind se utilizeazi pentru inceputul frazelor,
poate sd nu fie reprezentat in textul notografic.
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Exemplul 1. G. Goodwin. High Maintenance
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¢) long spill (m. 4)

Exemplificam aplicarea unor glissando si a lui doit
in sectiunea de trompete cu fragmente din partitura
piesei High Maintenance de Gordon Goodwin pentru
big band (exemplul 1).

Procedee specifice de emitere a sunetului, efecte
sonore. Printre procedeele de emitere a sunetului care
produc diferite efecte sonore mentiondm in primul
rand vibrato, efectuat la trompeta de jazz cu ajutorul
miscdrilor mandibulei inferioare sau prin balansarea
instrumentului. In ceea ce priveste utilizarea acestei
tehnici in big band, ea, de reguld, depinde de stilul si
de perioada istoricd a realizdrii aranjamentului. Ast-
fel, vibrato-ul in cadrul unei sectiuni a fost folosit mai
intens in practica orchestrald timpurie. In partiturile
moderne pentru big band nu este utilizat foarte des, fi-
ind un procedeu dificil pentru interpretarea colectiva
corectd si sincronizata.

Un alt procedeu ar fi flutter-tonguing, similar unui
frullato in muzica academica. Este un fel de ,,harait” la
instrument, un efect de tremolo, care se realizeaza cu

ajutorul vibratiei varfului limbii, pronuntand litera ,,r’,
sau un procedeu asociat cu o ,gargara’ (,frullato de
gat”). Merita sa fie mentionat si grow! (engl. — a haréi):
»un procedeu original de emitere a sunetului pe in-
strumente de suflat (mai des din alama) care da efectul
unui sunet ragusit. Se realizeaza cu ajutorul surdinelor
sau prin tehnicile vibrato si frullato” [14, p. 35]. Este
tipic pentru asa-numitul jungle style (stil de jungla)
dezvoltat de trompetistii "Bubber” Miley si "Cootie”
Williams, membrii orchestrei lui Duke Ellington.

Pentru a diversifica calitatea sunetului, in mu-
zica de jazz este folosit un procedeu care se numeste
false-fingering (pozitii false). Acest tip de digitatie se
bazeazd pe faptul cd una si aceeasi nota poate fi emisa
la trompetd cu ajutorul diferitelor pistoane. Se utili-
zeazd pentru a obtine sunetele care diferd un pic intre
ele ca inaltime si culoare timbrald (in astfel de cazuri
digitatia este marcata in partiturd). Observam aseme-
nea procedeu in piesa Avenue ‘R de Rob Vuono Jr.
(exemplul 2).
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Exemplul 2. R. Vuono Jr. Avenue ‘R" - false fingering (m. 3-4)

Trumpet 1

Trumpet 2

Trumpet 3

Trumpet 4

{Optional)

Ornamente (melisme). Printre ornamente se
evidentiazd in primul rand diferite tipuri de tril. In
afard de trilul obisnuit, sunt utilizate cele specifice ja-
zzului: shake (succedarea tonului de bazi cu cel auxi-
liar aflat la o tertd mai sus), wide shake (un shake mai
lent si mai amplu ca ambitus - de fapt, o vibratie rard
si larga), lip trill (tril de buze), wide lip trill (tril de
buze larg). Unele dintre ele sunt executate atat prin
intermediul buzelor, cat si prin balansarea instru-
mentului.

Ca si in muzicd academicd, in practica jazzisti-
ca sunt utilizate astfel de melisme precum mordent
si gruppetto. Mordentul reprezinta un scurt tril prin
care se interpreteazd tonul de bazi, apoi o treap-

ta superioard, si iarasi se revine la tonul de baza.
Mordentul tiiat (inferior) se realizeazd prin miscare
melodica descendenta. Gruppetto (numit in engle-
zd turn) se interpreteazd ca imbinare a mordentului
superior cu cel inferior. Se intalneste si interpretarea
gruppetto-ului in oglinda (mai intai inferior, iar apoi
superior).

Un procedeu specific utilizat in jazz este flip -
modalitatea de imbinare a notelor aflate la o distanta
de tertd, combinarea particularitatilor de glissando
si mordent. La interpretarea procedeului flip sunetul
se ridicd pand la treapta superioara, apoi se ,aruncd’
catre treapta inferioara indicatd in note.

Exemplul 3. ]. Lennon, P. McCartney. Can’t Buy Me Love
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a) heavy accent, turn (m. 7-8), long fall (m. 8)

7ot (I

¢) scoop (m. 4), squeeze, short fall (m. 14)
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Printre procedeele folosite in jazz, precum si in
muzica academica, pot fi numite diferite tipuri de
apogiaturi. Este de mentionat apogiatura scurta grace
note ce anticipeaza tonul de bazi si se interpreteazd
din contul notei sau pauzei anterioare. In muzici de
jazz in cele mai dese cazuri se intalneste apogiatura
ascendenta.

O apogiatura originald jazzistica se numeste ghost
note (sunetul-fantom). Ea se interpreteaza cu ajutorul
unei respiratii brusc relaxate: nota parcd este ,,inghititd”,
corespunzand silabei dn. Poate fi indicatd la capul notei
sub forma literei ,,x”, insd la instrumentele aerofone de
obicei se scrie o nota in paranteze, indltimea sunetului
obtinut fiind astfel una exacta (exemplul 3).

Surdine. Pentru a modifica intensitatea si timbrul
sunetului trompetei, sunt aplicate diferite surdine ce
se introduc in pavilionul instrumentului. ,,Surdine-
le, scrie V. Cretu, procedeu expresiv dezvoltat enorm
de cdtre jazz, sunt intr-o mare varietate din punctul
de vedere al materialului de constructie: din metal,
din carton, din material fibros (nimic nu ii impiedi-
ca pe trompetistii contemporani sa imagineze si sa
implementeze noi si noi surdine, felurite ca forma si
material) etc. In mod direct, materialul din care sunt
executate determind timbrul obtinut: mai «metalic»
daca sunt din metal, mai dulce, mai catifelat daca
sunt din carton etc.” [15, p. 43]. Trompetistii de jazz
folosesc o mare varietate de surdine, precum straight,
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harmon, wow-wow, wah-wah, hush, buzz-wow, clear
tone, plunger, derby, velvet-tone etc. Cu ajutorul lor
sunt obtinute diferite efecte sonore, cum ar fi racnet,
oracait, efecte de ecou, wop, wow-wow etc.

In compozitiile de jazz destinate big bandului
destul de des este folositd surdina harmon. Drept
exemplu poate servi piesa Maria in aranjamentul lui
M. Ferguson (introducerea si background-ul la prima
expunere a temei) unde utilizarea surdinei harmon
face sonoritatea orchestrei deosebit de moale. Este
memorabila includerea trompetei solo cu surdina cup
mute la inceputul piesei Tuxedo Junction din reperto-
riul orchestrei lui Glenn Miller (16, p. 87). Un efect
special du wah se realizeaza la trompeta folosind in-
chiderea si deschiderea alternativd a pavilionului cu
o surdina speciald sau cu méana - putem cita in acest
sens acordurile executate cu surdinele plunger in pie-
sa Night Train de Jimmy Forrest in aranjamentul lui
Gordon Goodwin.

Vom exemplifica utilizarea unor procedee de in-
terpretare in sectiunea de trompete, demonstrand
fragmente din partiturile pentru big band.

CONCLUZII

Tehnica interpretarii la trompeta este destul de va-
riatd, instrumentul fiind capabil sa execute pasaje di-
atonice si cromatice, arpegii, fraze melodice de lunga
duratd, procedee ca trill, tremolo, frullato, glissando etc.
In domeniul jazzului tehnica interpretrii la trompetd
are un specific aparte. Cele mai importante metode
utilizate la trompeta de jazz sunt articulatiile, proce-
deele specifice de emitere a sunetului si ornamentele.

Rolul articulatiilor in procesul de interpretare
in cadrul big bandului deriva din importanta majora
acordata sincronizarii si claritatii atacului sunetului,
precum si finalizarii acestuia. Printre articulatiile prin-
cipale ce se utilizeaza la trompeta de jazz, se remarca
heavy staccato accent (tongue stop), legato tongue (un
procedeu intermediar intre legato si détaché), heavy ac-
cent etc. Sunetele de obicei sunt oprite cu ajutorul lim-
bii, fiind astfel prescurtate in comparatie cu practica
solistica. Cu toate acestea, sunt folosite si diferite tipuri
de glissando, atat la atac (long gliss up, short gliss up, sco-
op, squeeze, long lift, short lift, drop), cat si la sfarsitul
sunetelor (in afard de glissando obisnuit ce leagd doud
sunete diferite, intalnim astfel de procedee ca short fall,
short spill, short gliss down, doit, bend).

Exista o anumita diferentd in utilizarea procedee-
lor specifice trompetei de jazz in interpretarea solistica
siin executarea unei partide orchestrale. Fiecare trom-
petist-solist experimentat poseda de obicei o maniera
aparte, fiind destul de liber, dezvoltand o sonoritate
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originala si propria metodi de articulare. In ceea ce
tine de sectiunea de trompete a big bandului, rolul ar-
ticulatiilor in procesul de interpretare in majoritatea
cazurilor este determinat de necesitatea sincronizarii
atacului sunetului, precum si a finalizarii acestuia.

Remarcam faptul ca aranjorii uneori nu indica in
partiturile orchestrale toate procedeele de interpre-
tare (ci doar cele necorespunzitoare standardelor),
ldsand executarea lor pe seama interpretilor care tre-
buie sa se orienteze la regulile stabilite. Astfel, arti-
culatia détaché intr-un grup de instrumente trebuie
sa fie mai clard si lizibild decét in practica solistica.
Pentru a atinge precizia ritmica necesard, toate tipu-
rile de atac trebuie executate cu ajutorul respiratiei, si
anume prin miscari sacadate ale diafragmei. Atacul
puternic pe silaba ta in grupul de trompete va fi fo-
losit doar la inceputul frazei muzicale si dupa pauza,
iar in interiorul frazelor muzicale se utilizeaza atacul
moale pe silaba da.

In ceea ce priveste finalizarea sunetelor, cea mai
importanta reguld este urmdtoarea: ultimele sunete
dintr-o fraza muzicald se interpreteazi foarte scurt si
se accentueaza, indiferent pe ce timp al masurii se afla.
Sfarsiturile de fraze vor fi astupate, ceea ce permite
oprirea brusca a sunetului efectuatd cu ajutorul limbii
care are rol de clapa, inchizand accesul aerului catre
mustiucul instrumentului. In interpretarea la trompe-
ta solo acest procedeu este considerat un efect specific
si nu se utilizeaza prea des, iar in big band, din contra,
este un fenomen foarte raspandit, permitand sincro-
nizarea maxima a executarii de acorduri de citre un
grup de trompete, ceea ce face posibild atingerea lizi-
bilitatii formulelor ritmice.

Cele mai vulnerabile din punctul de vedere al in-
terpretdrii sincrone sunt unele ,aruncari’ lungi ale
sunetului (long fall, long spill, long gliss down). Pentru
a stabili inceputul si sfarsitul lor, pot fi faicute unele in-
semnari in partiturd, indicdnd prin cifre timpul cand
incepe si cand trebuie sd se termine ,aruncarea” su-
netului.

In toate situatiile mentionate este foarte important
rolul conducatorului bandului, care va atrage o atentie
speciald respectarii exactittii ritmice, frazarii, articu-
latiilor, asigurand astfel sincronismul si uniformitatea
interpretdrii atit a fiecdrui grup, cat si a orchestrei in
intregime.
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