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ECHOES OF D. SCHOSTAKOVICH’S COMPOSITIONAL STYLE IN BORIS DUBOSARSCHI’S STRING QUARTET NO.2

Summary. The String Quartet nr. 2 by the foremost Moldovan composer Boris Dubosarschi (1947-2017), as well as
his entire string quartet work, was composed under the decisive influence of the work of Dmitri Schostakovich (1906-
1975). The string quartet work of B. Dubosarschi, comprized of four titles, is saturated with the usage of the Dmitri
Schostakovich’s musical signature — DSCH, which often serves as the thematic core of the entire cycle. The reflection of
the compositional style of D. Schostakovich in the string quartet work of B. Dubosarschi, nevertheless, is not confined
to the usage of the DSCH monogram, but rather encompasses a broad range of compositional techniques character-
istic of the Russian composer’s work such as the use of specific modes and tonal-modal relations, of the characteristic
intervals and chords, the usage of leitmotifs and monothematic principles, as well as of the full spectrum of polyphonic
techniques. This article describes the compositional tehniques used in the String Quartet nr. 2 by Boris Dubosarschi that
echo the compositional style of D. Schostakovich.

Keywords: string quartet, Boris Dubosarschi, Dmitri Schostakovich, DSCH, monogram, motif, Moldovan music,
mode, leitmotif, polyphony.

Rezumat. Cvartetul de coarde nr. 2 de Boris Dubosarschi (1947-2017), eminent compozitor din Republica Moldo-
va, ca si intreaga lui creatie de cvartet de coarde, a fost compus sub influenta decisivd a mostenirii artistice a marelui
compozitor rus Dmitri Sostakovici (1906-1975). Cele patru cvartete de coarde ale lui B. Dubosarschi abunda in exemple
in care compozitorul face uz de monograma D-Es-C-H, aceasta servind deseori drept nucleu tematic al intregului ciclu.
Reflectarea stilului componistic al lui D. Sostakovici in cvartetele lui B. Dubosarschi nu se limiteaza insa la uzul monogra-
mei D-Es-C-H, ci cuprinde un larg spectru de procedee componistice caracteristice pentru creatia compozitorului rus,
precum folosirea modurilor si relatiilor tonal-modale specifice, a intervalelor si acordurilor distincte, utilizarea laitmoti-
velor si monotematismului, de fapt a intregului spectru de procedee polifonice. Prezentul articol elucideaza procedeele
si tehnicile componistice utilizate in Cvartetul de coarde nr. 2 de B. Dubosarschi inspirate din stilul componistic al lui
D. Sostakovici.

Cuvinte-cheie: cvartet de coarde, Boris Dubosarschi, Dmitri Sostakovici, D-Es-C-H, monograma, motiv, muzica nati-
onald, mod, laitmotiv, polifonie.

INTRODUCERE apeleazd la un spectru larg de mijloace de expresie pre-
luate de la genialul compozitor rus, precum: laitmo-
tivul; modurile si in special tetracordurile diatonice,
micsorat i mérit; septimele mari sau octavele micso-
rate derivate din organizarea modald/tetracordica a
materialului muzical (procedeu frecvent si in Cvartetul
nr. 1); septacordul si nonacordul mare minor derivat
din mijloacele modale de organizare muzicald insa in-
rudit si cu tetracordul micsorat semiton-ton-semiton,
iar prin el cu motivul D-Es-C-H si, nu in ultimul rand,
insusi motivul D-Es-C-H care este valorificat pe toatd
durata lucririi (desi in masura mai micd decét in Cvar-
tetul nr. 1), reprezentdnd unul dintre liantii acesteia.

Cvartetul de coarde nr. 2 de Boris Dubosarschi
a fost scris in 1978, la o diferentd de sapte ani fata de
Cvartetul nr. 1, si a fost interpretat si imprimat de ca-
tre Cvartetul Radioului National. Aceastd lucrare nu
doar continud traditia componisticd in stilul lui Dmitri
Sostakovici, anuntatd in Cvartetul nr.1, ci atestd o dez-
voltare accentuatd a ei. Daci in Cvartetul nr. 1 com-
pozitorul citeazd frecvent motivul D-Es-C-H, precum
si tetracordul micsorat semiton-ton-semiton, care co-
incide cu structura intervalica a monogramei lui D.
Sostakovici, atunci in Cvartetul nr. 2 B. Dubosarschi
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Muzicologul rus E. Dehtiarenco descrie relatia
tonal-modala si folosirea monogramei D-Es-C-H in
creatia lui D. Sostakovici in felul urmaitor: ,E bine
cunoscut faptul cd muzica lui Sostakovici este tonala.
Dar aceastd tonalitate se modifica in functie de largi-
rea sistemului functional, complexitatea diatonica si
folosirea unor moduri specifice, inclusiv cromatice,
caracteristice doar creatiei sale... Din arta barocu-
lui Sostakovici preia ideile incifrarii si simbolurilor
emblematice care si-au gasit reflectare in citate, alu-
zii $i monograme. Este posibil ca tema-monograma
D-Es-C-H séd fiapérut in creatia sa prin analogie cu for-
mula B-A-C-H. Intensitatea insertiei motivului D-Es-
C-H sporeste in ultimii cincisprezece ani de activitate
alui Sostakovici, scotand la lumina substratul continu-
tului creatiei. Gratie acestui simbol, compozitorul inci-
freaza in muzica sa experiente profund personale. Unul
dintre exemplele elocvente ar fi Cvartetul de coarde nr.
8 care este autobiografic” [1, p. 11]. Aceste constatari
sunt valabile si in privinta Cvartetului de coarde nr. 2
de B. Dubosarschi.

De mentionat ci, desi sunetele monogramei
D-Es-C-H coincid cu cele ale tetracordului frigic mic-
sorat care este asociat cu un cerc de imagini sumbre,
intonatiile modului respectiv oferd posibilititi pen-
tru generarea unui diapazon larg de imagini. In acest
sens muzicologul rus M. Sabinina mentioneaza: ,,Du-
alitatea, oscilarea stédrilor emotionale intre pozitiv si
melancolic, dar §i a continutului etic intre bunitate
si agresivitate, sunt caracteristice acestor intonatii.
In tema grupului principal al pértii I a Cvartetului
de coarde nr. 5 ele servesc drept impuls si insumea-
74 in sine vointa si energia. In ambele teme din par-
tea a III-a a Simfoniei nr. 10 ele sund mai calm, dar
in acelasi timp misterios. In Cvartetul nr. 8 ele sunt
puse la baza celor doud Largo fugate care inramea-
74 ciclul, pline de o reflectie filosofici inteleapta. In
Scherzo din Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra
dimpotrivd, se manifestd potentialul lor de a aborda
un caracter rauticios, agresiv. In Cvartetul de coarde
nr. 4 un motiv analogic in faza culminativa a dezvol-
tarii din Final contribuie la crearea unei imagini eroi-
co-patetice, intense, purtdnd nuantele unui colorit dur
epic [2, p. 294]”.

Or, la baza cvartetului sta gandirea polifonicd ma-
nifestata prin multiplele procedee utilizate, de la cele
mai simple precum imitatia si canonul, pana la cele
mai complexe forme de stretto in fuga de proportii
din Finalul cvartetului, fapt ce corespunde intocmai
gandirii muzicale a lui D. Sostakovici. In opinia mu-
zicologului rus V. Bobrovski, abordarea gandirii po-
lifonice a fost rezultatul firesc al parcursului creatiei
compozitorului rus: ,Gandirea muzicala a lui Sostako-
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vici se bazeazd pe sinteza si interactiunea principiilor
omofone si polifonice... Sostakovici, desigur, nu putea
sd nu mosteneasca intreaga paletd a mijloacelor de ex-
presie acumulatd de arta muzicala clasica de tip omo-
fon-armonic. Dar necesitatea de a reda procesul de
cristalizare si transformare a unor fenomene in altele
a ghidat constiinta sa creativa pe calea implementarii
principiilor polifonice (pentru care este caracteristicd
fluiditatea neintrerupta a dezvoltarii muzicale), ludnd
in special in considerare importanta acestora inclusiv
in sec. al XIX-lea’[3, p. 25-26].

Structura ciclului. Cvartetul de coarde nr. 2 con-
std din cinci parti, dintre care primele trei se inter-
preteaza fira pauza, pe principiul attaca. Cele cinci
parti ale lucrérii sunt inrudite la nivel tematic atét
prin intermediul unui laitmotiv si folosirea frecventd
a motivului D-Es-C-H si a derivatelor sale, cat si prin
aparitia acelorasi teme in mai multe parti ale lucrarii.
La inrudirea tematici a partilor contribuie si caracte-
risticile comune impartasite de temele diferitor parti,
precum: miscarea la interval de secundd mic3; utiliza-
rea motivelor concise, deseori din patru sunete; incad-
rarea motivelor in diapazonul unui tetracord. O ase-
menea inrudire tematicd este caracteristica cvartetelor
lui D. Sostakovici, fapt discutat pe larg in literatura de
profil. Iatd cum caracterizeazd acest aspect al creatiei
lui Sostakovici muzicologul rus Valentina Bociarniko-
va: ,Consecutiv este format sistemul relatiilor tematice.
Inrudirea intonationald a temelor, principiul laitmoti-
vului (ritmo-intonatiile grupului principal din Cvar-
tetul nr. 3; intervalul de septimd mica in Cvartetul
nr. 4; primul element tematic al grupului principal din
Cvartetul nr. 5; oscilatiile de cvarta-cvinta, repetarea
sunetului de dominantd in acompaniament si motivul
f-as-es in Cvartetul nr. 6; sirul de sunete organizat pe
principiul ton-semiton in Cvartetul nr. 7); reminiscen-
tele si finalul de sintezd - componente ale acestui sis-
tem - au ca scop, mai inainte de toate, dezvoltarea ideii
principale pe parcursul lucrérii..” [4, p. 13].

Spre deosebire de cazurile tipice, in care com-
pozitorii fac uz de laitmotiv, in Cvartetul de coarde
nr. 2 de B. Dubosarschi laitmotivul nu apare frecvent.
El are trasdturi caracteristice unei teme scrise in stil
basso ostinato si sund pe parcursul lucrarii doar de
cinci ori: la inceputul pértilor I, IL, ITI si V si la sfarsitul
partii V. Indiferent de numarul redus de aparitii pe du-
rata lucrdrii, laitmotivul serveste doua functii impor-
tante la nivel motivic si de forma. Primele doud moti-
ve ale laitmotivului se incadreaza intr-un diapazon de
tetracord, corespunzator pentacord, iar cel de-al trei-
lea incepe cu o miscare de secunde mici prezentand,
astfel, ascultitorului unele surse tematice ce vor fi
folosite pe parcursul lucrarii. La randul sau, aparitia
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laitmotivului la inceputul partilor I, III si V sudeaza
forma intregului cvartet si ne permite sa vorbim des-
pre o macro-forma la nivelul intregii lucrari ce poate
fi asemdnata cu rondo, in care partile I, II si V inde-
plinesc functia de refren (A), iar partile Il §i IV - cea a
episoadelor (B si C).

Adagio - izvorul intonativ al cvartetului. Partea I
a lucrdrii, Adagio, scrisa in forma curgétoare, joacd un
rol introductiv: este prezentat laitmotivul si cele trei
teme de baza ce vor servi drept sursd de material tema-
tic pentru celelalte parti ale cvartetului. Discursul in-
cepe prin expunerea in partida violoncelului a laitmo-
tivului (in cele ce urmeaza va fi numit ,tema a’, ex. 1),
al cdrui prim element constd din motive concise in di-
apazon de cvarta si cvintd.

A doua expunere in lant a laitmotivului creeaza un
efect de basso ostinato, pe al cirui fundal suna prima
tema a partii in partida violei (care va fi numita ,,tema
D’ ex. 2).

Este o tema larga, meditativa, preponderent for-
matd din intonatii de secunda, care, in cel de-al doilea
element, contine miscari descendente de trison mare
si mirit. In masura 19 in partidele viorilor I si I este
prezentatd incd o tema (numita ,tema c’, ex. 3), in-
rudita cu prima temd a partii care in a doua sa juma-
tate pastreaza aceleasi miscari de trison descendent.
Datorita miscarii uniforme de optimi, ea se percepe

3

ca un contrapunct melodic la distantd fata de prima,
desi nu se suprapune cu aceasta. Acest ,contrapunct”
este format din tetracorduri descendente si ascenden-
te (G-Fis-E-D, H-A-G-Fis, A-H-C-D) printre care, in
masura 20, este infiltrata o varianta a monogramei
D-Es-C-H in varianta H-Gis-Ais-G in partida primei
viori si concomitent in varianta C-Cis-Dis-E la vioara
secunda.

A doua tema a partii (care mai jos va fi numita
»tema d’, ex. 4) este prezentatd in masura 25 din ana-
cruza in partida violoncelului.

Desi mai intensd si mai pasionald decat cea prece-
denti, ea se desfdsoara pe fundalul unei miscari de op-
timi ostinato in partidele viorilor I si II care continua
linia contrapuncticd inceputa in masura 19, asiguran-
du-se, astfel, o continuitate intre toate temele partii.
De asemenea, pe durata expunerii, la viola apar replici
din primul element al laitmotivului, mentinadnd efec-
tul de basso ostinato. Tema d contine si ea o varianta
a tetracordului micsorat Des-C-B-A, a cdrui structurd
intervalici, dupé cum s-a mentionat mai sus, coinci-
de cu cea a monogramei D-Es-C-H. O alta varianta a
acestei teme conduce spre culminatia partii (mm. 55-
62) al cdrei material se bazeazd pe tetracorduri marite
si micsorate, iar tema incheierii (mm. 66-68) reprezin-
ta o variantd vizibil modificata a unui motiv din pri-
mul element al temei d.
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Exemplul 4. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. I.
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Exemplul 6. D. Sostakovici. Cvartetul de coarde nr. 3, p. III.
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Exemplul 7. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. IL

Allegro ansioso - prima etapa a dezvoltarii in-
tonative. Partea a II-a a cvartetului, Allegro ansioso,
aduce un contrast puternic fata de Adagio, fiind scrisa
in forma tripartitd complexa. Sectiunea A, la randul
ei, are o forma bipartitd, al cdrei prim compartiment
dureazd 19 mdésuri si are o functie introductiva. Ma-
terialul tematic al acestui compartiment este preluat
din tema b. Desi nu repetd intocmai conturul melodic
al celei din urma, totusi, organizarea ritmicd, prezen-
ta tetracordurilor (inclusiv micsorat) si a trisonurilor
descendente ne permit sa vorbim despre inrudirea lor
intonativa in pofida contrastului de caracter.

Compartimentul secund al sectiunii A este cu-
prins intre masurile 28-47 si reprezinta un canon asi-
metric, cu intréri, in ordine, la vioara I (m. 28), vio-
loncel (m. 32), viola (m. 34) si vioara IT (m. 35). Aici
persisita materialul tematic principal al partii si se
afirma caracterul ei dramatic. Tema compartimentu-
lui se anuntd initial in partida viorii I (ex. 5). Ea consta
din doua elemente, din care primul intruneste doud
motive. Primul motiv este reprezentat de un tetracord
descendent ton-ton-semiton, iar cel de-al doilea - de
un trison minor descendent. Inrudirea tematici a pri-
mului element al temei compartimentului cu tema ¢
ne permite catalogarea lui drept cl. Intonativ si din
punct de vedere al caracterului, primul element al te-
mei are tangente mari cu tema puntii din partea a III-a
a Cvartetului de coarde nr. 3 de D. Sostakovici (ex. 6).

Cel de-al doilea element este aproape in totali-
tate compus din diverse combinatii de patru sunete,
fiecare dintre ele reprezentand un tetracord micsorat
(semiton-ton-semiton), inrudit din punct de vedere
intervalic, dupd cum s-a mentionat mai sus, cu mo-
nograma D-Es-C-H. Astfel, in mésurile 31-33 se ates-
td trei astfel de variante ale tetracordului micsorat:
F-G-As-E, E-F-D-Des (forma directd a semndturii
D-Es-C-H) si G-B-H-As.
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Sectiunea B este scrisa in formad tripartita simpla.
Tema de bazd a primului ei compartiment (ex. 7) con-
sta din doud elemente. Primul este format in exclusivi-
tate din cvarte ascendente C-F-B-Es-As-Des-Ges, iar
cel de-al doilea reprezinté acelasi tetracord micsorat
descendent.

Masurile 63-82 ale partii a II-a reprezintd com-
partimentul median al sectiunii B. Tema sa de baza
consta din doud elemente. Primul reprezinta alterna-
rea a doud cvinte B-F si D-A, forméind un septacord
mare major a carui interval extrem este septima mare,
mentionatd mai sus. Al doilea element este format din
cinci sunete (dintre care unul repetat) in diapazonul
unui tetracord, fiind folosite de catre compozitor ace-
leasi surse modale si intervalice pentru crearea acestei
teme. Materialul sectiunii Al reprezintd o versiune
comprimatd a sectiunii A, menita sa interiorizeze ten-
siunea materialului tematic printr-o scidere dinamica,
fara a-l reduce definitiv, incheierea partii bazandu-se
pe aceleasi intervale de septima mare, de aceastd data
descendente. Doar ultimele doud masuri din acest
Allegro, in care intervalul de septima mare este inlo-
cuit prin cel de septima micéd G-A, cu pauzd inainte de
nota inferioard ce reprezinta un moment de reflectie,
dizolva tensiunea partii aducand o stare de relaxare.

Lento - centrul liric al ciclului. Partea a III-a,
Lento, este scrisda in formd bipartita complexa con-
trastantd. Sectiunea A reprezintd o forma bipartitd
simpld cu introducere, care dureazd primele paispre-
zece masuri si expune doud elemente importante
ale cvartetului la nivel tematic, dar si dramaturgic.
Masurile 3 si 4 ale partii contin intonatii scurte din
doua septime mari cromatice descendente in partidele
viorilor. Acest interval, dupa cum a fost mentionat mai
sus, este folosit frecvent in temele tuturor cvartetelor lui
B. Dubosarschi, conferindu-le un zbucium interior.
Masurile 8-9 si 14 ale introducerii readuc laitmoti-
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Exemplul 10. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. I1L

vul ostinato al cvartetului (tema a) in partida violei,
de aceastd datd motivul sau principal fiind modificat
astfel incét cele patru sunete formeazd un tetracord
micsorat A-H-C-As.

Primul compartiment al sectiunii A reprezin-
ta un fugato ce dureaza douazeci si doua de masuri
(mm.14-35) cu intrdri ale vocilor in ordine frin-
ta: viold, vioara II, violoncel si vioara I. Tema fugato
(ex. 8) are tangente cu tema c si poate fi etichetata c2.
Din cauza miscarii neintrerupte de optimi, ea are un
caracter monoton si intr-o masurd oarecare meca-
nic, iar aceasta calitate a sa va fi exploatata la maxim
in compartimentul secund al aceleiasi sectiuni unde
tema respectiva va servi in calitate de contrapunct cu
tema esentiala a compartimentului. Ca si tema ,,con-
trapunct’, in tema fugato este infiltrat un motiv format
dintr-un tetracord micsorat.

Dupé expunerea temei in cele patru voci, incepe
un crescendo general care dureaza patru masuri si con-
duce spre culminatia fugato-ului in mésura 27 a par-
tii. Aceastd culminatie in ff reprezinta o suprapunere
a miscarii de septime mari cromatice descendente
in cele trei voci superioare peste tema fugato-ului in
partida violoncelului. Din doud in doua masuri, vio-
loncelului i se alaturd, succesiv, viola si vioara II, care
interpreteazd tema fugato-ului la unison.

Amplificarea sonoritatii prin utilizarea unisonului
este un procedeu des intalnit in cvartetele de coarde
ale lui D. Sostakovici. Tatd cum descrie utilizarea lui
muzicologul rus E. Dehtiarenco: ,,Compozitorul fo-
loseste multilateral si original procedeul tutti, care pe
alocuri suna atat de amplu, incat poate fi aseménat cu
sonoritatea unei orchestre de camera. Acest efect este
obtinut printr-un sir de procedee. In primul rand, la
baza tutti-ului se poate afla principiul de ostinato ar-
monic ori ritmic, sau tehnica de acorduri. in al doilea

rand, compozitorul face uz de unison si de intervalele
de cvinta si octava, care, prin natura sa acustica, cre-
eazd senzatia unui spatiu sonor voluminos. In sfarsit,
Sostakovici largeste la maxim registrul sonor al cvar-
tetului, foloseste un diapazon mare, cuprins de toate
instrumentele ansamblului” [1, p. 18].

Tema compartimentului secund (ex. 9) imparta-
seste trdsdturile caracteristice tematismului lucrarii:
miscarea de secunde si prezenta unui trison descen-
dent. Caracterul ei se apropie de cel al temei fuga-
to-ului, iar structura intervalica permite clasificarea ei
drept 3. Tema compartimentului din debutul sectiu-
nii B (c4) este preluata din partea a II-a a cvartetului,
si anume din compartimentul secund al sectiunii A a
formei tripartite complexe (ex. 10). Tempoul Lento,
nuanta p si miscarea lind a acompaniamentului ii con-
ferd un caracter trist, deosebit fata de cel in care a fost
prezentatd in partea precedenta, unde a sunat in tem-
poul Allegro ansioso si nuanta dinamica f.

Compartimentul secund al sectiunii B reprezinta
incheierea partii. Materialul tematic al incheierii este,
la rdndul sdu, extras din tema fugato, si, ca si in in-
cheierea sectiunii A a partii, constd din replici scurte,
intrerupte de pauze, dar cantabile.

Allegro - o noud etapa in evolutia fabulei in-
tonative. Partea a IV-a, Allegro, este scrisa in forma
tripartita complexd cu repriza. Sectiunea A a partii
reprezinta, in totalitate, un fugato (mm. 1-36) avand
structura unei forme tripartite simple. Primul com-
partiment al formei tripartite simple (mm. 1-15) con-
tine expozitia temei fugato care este o variantd semni-
ficativ modificatd a primei teme din partea I si poate
fi catalogatd drept b2. Aici ea este prezentata intr-un
caracter total diferit. Masura de cinci patrimi, mis-
carea uniforma, preponderent de optimi, acompa-
niamentul in pizzicato si armonizarea, in care vocile
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Exemplul 11. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. IV.

deseori se miscd pe trisonuri, precum si rasturndrile
sale paralele ii conferd un caracter de balada medieva-
la. O trdsaturd importanta a temei consta in faptul ca
diapazonul fiecdrui motiv al sau se incadreaza intr-un
interval de cvartd, deseori reprezentand tetracorduri
in forma directd. Astfel, urmérind progresia basului in
masurile 1-4 ale pértii G-F-Es-D-Des observim ci fi-
ecare treaptd a basului serveste drept punct de pornire
pentru un nou motiv in diapazonul unui tetracord, iar
a doud jumadtate a temei (mdsurile 5-8) este compusa
integral din tetracorduri ascendente sau descenden-
te in forma directd: C-D-Es-F; Es-D-C-B; B-C-D-Es;
D-C-B-As; F-G-As-B; C-D-Es-F si Ges-F-Es-D. Tema
(ex. 11) este pentru prima datd prezentata in partida
violei cu acompaniament in pizzicato in partidele vio-
rii IT si ale violoncelului.

Primele patru maésuri corespund temei expuse
in partea I in partida violei in mm. 8-18. Desi tema
este semnificativ modificatd, putem urmadri intonati-
ile comune H-C-H si E-D in prima masura a temei
din partea I si G-As-G si C-B in prima masurd din
partea a IV-a, ambele teme incepand de pe treapta
a V-a a modului corespunzator: e-moll in partea I si
c-moll in partea a IV-a. In desfisurarea temelor ur-
marim progresiile descendente identice ale basului
in temd, de la treapta a V-a la II coborata: H-A-G-F
in primul caz (mm. 13-16 a partii I) si G-F-Es-Des
in cel de-al doilea (mm. 2-4 ale partii IV). Masurile
5-8 ale temei fugato corespund temei ¢ care apare in
partidele viorilor in partea I a lucrdrii incepand cu
masura 19. Tangentele le constituie structura tetra-
cordica a ambelor teme, precum si inceperea lor, in
ambele cazuri, de pe treapta a III-a a modului co-
respunzator: e-moll si c-moll. Prima fraza a celei
de a doua jumatati a temei fugato (mm. 5-6) poate
fi redusa la tetracordul descendent Es-D-C-B care

142 | AkapEmos 1/2021

corespunde tetracordului G-Fis-E-D a temei ¢ din
partea I (m. 19). Urmétoarea frazd (mm. 6-7) poate
fi redusa la tetracordul D-C-B-As care, desi nu co-
respunde perfect tetracordului H-A-G-Fis din tema
¢, are cu el tangente prin faptul cd descinde de la
treapta a II-a a modului, cel din tema ,,contrapunct”
a partii I, descinzand spre treapta a II-a. In schimb,
tetracordul ascendent F-G-As-B din mdsura 7 a te-
mei fugato este pastrat intact in raport cu tema sursa
si corespunde tetracordului ascendent A-H-C-D din
masura 21 a partii I, pastrand aceeasi relatie fata de
tonalitatea modului in care este prezentat — c-moll
fata de e-moll in partea I. Acest tetracord ascendent
F-G-As-B este urmat de tetracordul C-D-Es-F si im-
preuna formeaza o gama ascendenta care corespunde
modului hypomixolidic. Nota G ce urmeaza acestei
game si corespunde treptei a V-a a modului in care
se desfasoara fragmentul, afirma cadrul tonal c-moll.
Astfel, compozitorului, pentru a cata oard, ii reuseste
imbinarea organizarii modale si tonale a materialului
muzical in traditia lui Sostakovici, al cdrui stil s-a sta-
tornicit in lucrarea analizata.

Mijloacele tonal-modale de organizare a discursu-
lui muzical in creatia compozitorului rus sunt pe larg
discutate de muzicologi. Unul dintre ei, muzicologul
rus Valentin Sereda, afirmd ca substratul modal al mu-
zicii lui Sostakovici este extrem de variat, dar, apeland
la un anume sir de sunete, compozitorul intotdeauna
reflectd si elementele de limbaj inerente alegerii co-
respunzitoare. Particularitatea esentiala a structurilor
modale ale lui D. Sostakovici este multilateralitatea
lor, prezenta unei coordonari complexe la nivel de fac-
turd, precum si intre nivele de factura diferite. Con-
secutiv, se delimiteaza clar coordonarea intervalica ce
asigura legdturile tonal-armonice. Acestea actioneaza
la nivel general de forma si de principii ce determina
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imaginea individuald a substratului modal al fiecarui
nivel de facturi. In aceeasi ordine de idei Valentin Se-
reda mentioneazd: ,Aceastd particularitate a gandirii
modale a compozitorului a aparut la cea mai timpu-
rie etapd a creatiei sale - in Dansul Fantastic nr. 1 [...]
Unul dintre principiile fundamentale ale structurilor
modale ale lui Sostakovici este polimodalismul, dar el
aproape cd niciodata nu reprezinta o imbinare a unor
moduri binecunoscute. Suscita interes tehnica modald
deosebitd a compozitorului care permite, chiar de la
etapa expunerii si dezvoltarii temei, de a schimba baza
coordondrii sale intervalice, obtindnd o semnificativa
modificare a imaginii sale... Mutatia modala este unul
dintre procedeele tehnicii modale cel mai frecvent uti-
lizate in muzica lui Sostakovici. Ea consta in modifica-
rea structurii initiale a sirului de sunete care are loc la
etapa expunerii temei” [5].

Aceleasi procedee pot fi atestate si in Cvartetul
nr. 2 de B. Dubosarschi. In tema fugato semnalim pre-
zenta tetracordului micsorat frecvent folosit in cvartet.
El apare in a doua jumatate a ultimei masuri a temei,
cand se pare deja ci autorul a renuntat la folosirea lui
in tema respectiva. De aceastd data tetracordul trans-
pare in varianta descendenta Ges-F-Es-D. Tema com-
partimentului secund (d1I) este cuprinsa intre masuri-
le 16-23 ale partii si reprezinta o varianta semnificativ
modificatd a celei de-a doua teme din partea I a lucra-
rii (tema d).

Sectiunea B este scrisa in formd bipartitd simpla
dezvoltata in care compartimentul secund reprezinta
o dezvoltare a temei de bazi a sectiunii. Aceastd tema
creeaza perceptia unui caz mai rar intalnit in cvarte-
tul respectiv, si anume de scriiturd omofon-armoni-
cd, deoarece tema incredintatd viorii I se desfisoara
pe fundalul unei progresii armonice reprezentate de o
factura acordica pe note lungi in vocile inferioare. Per-
ceptia este insa amagitoare, intrucat o analiza in plus a
relatiei temei cu factura armonicd demonstreazé ca ea
se subordoneaza in totalitate progresiei armonice pes-
te care se suprapune sau, mai bine zis, se incadreaza
in progresia armonica din care face parte, avand astfel
functia uneia dintre voci intr-o textura, desi foarte di-
ferita ca si actiune, dar totusi linear-polifonicd. Acest
lucru se confirma si prin faptul cd putinele stationari
in dezvoltarea temei din partida viorii I sunt de fiecare
datd compensate print-o miscare activa, pe principiu
contrapunctic, in celelalte voci.

Revenirea temei fugato cu indicatia Tempo prin-
cipale in masura 78 marcheazd inceputul sectiunii Al
a cdrei structurd suferd modificiri esentiale fata de
sectiunea A, constituind o forma bipartita simpla. De
aceasta datd tema, in forma sa completd, este expusa in
partida violoncelului si se suprapune peste un contra-
punct in facturd acordica in vocile superioare in pizzi-
cato. Materialul contrapunctului este preluat din doud
surse. La nivel de motive este vorba de sectiunea B a
partii IV. Altfel, motivul din primele doud masuri ale
sectiunii Al este preluat din mm. 66-67 ale partii IV,
iar materialul din mésurile 83-84 corespunde celui din
masurile 60-62. A doua sursa a materialului contra-
punctului, cea a organizérii tonal/modale, este chiar
tema fugato din care este preluat principiul motivelor
ce se incadreaza in diapazonul unui tetracord. Ultimul
motiv al contrapunctului in pizzicato din masura 84 se
incadreazd si el in diapazonul unui tetracord micsorat,
atdt in partida viorii I, cat si in partida violei, a carui
sunete in partida violei D-C-H-Es coincid cu sunetele
monogramei lui D. Sostakovici. Compartimentul se-
cund al sectiunii Al se bazeaza pe materialul compar-
timentului median si al reprizei din sectiunea A pre-
zentat aici in augmentare.

Finalul. Partea finald, a V-a, a cvartetului, Allegro
con brio. Energico, este scrisd in forma bipartita com-
plexa cu codé. La randul ei, sectiunea A (mm. 1-60)
reprezintd o forma tripartita simpld cu introducere.
Toate temele sectiunii A provin din materialul pértii I
a lucrarii. La fel si tonalitatea e-moll este preluatd din
aceeasi parte, formand un ancadrament tonal pentru
intregul ciclu. Or, finalul incepe prin doud masuri in-
troductive in partida violoncelului care reprezinta o
miscare ostinato a primului motiv din laitmotivul osti-
nato (a) al lucrarii (ex. 12).

Iniltimea sunetelor din varianta initiald a motivu-
lui (E-Fis-G) este pastratd, iar desenul ritmic si ordi-
nea sunetelor sunt usor modificate. Spre deosebire de
imaginea misterioasd creata de laitmotiv in partea I,
in final motivul este adaptat caracterului hotérat al
muzicii reprezentdnd o miscare motoricd insistenta.
Incepind cu misura 3, pe fundalul aceluiasi motiv
ostinato care continud in partida violoncelului si se
péstreaza pentru aproape intreaga duratd a introduce-
rii, are loc expunerea unei teme introductive ce prega-
teste aparitia compartimentelor de baza ale sectiunii A.
Tema introductiva (b3) reprezintd o variantd modifi-
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Exemplul 12. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. V.
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Exemplul 14. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. V.

catd a primei teme din partea I (b) sonorizata in par-
tida violei incepand cu mésura 8. Desi expusd in final
intru-un tempo si caracter total diferit fata de partea I
a cvartetului si avand conturul melodic semnificativ
modificat, totusi desenul ritmic - patrime cu punct
si optime, intonatiile lamento de secunda H-C-H,
E-F E-D, si pastrarea tonalitdtii si inaltimii sunete-
lor constituie dovezi suficiente pentru a afirma acest
lucru. Introducerea sectiunii se incheie printr-o mis-
care continud de optimi in partidele violei si violon-
celului in care deslusim doud tetracorduri micsorate
Fis-G-A-B si G-As-F-E, din care al doilea, interpretat
la unison, coincide cu motivul D-Es-C-H in forma sa
directd. Aceasta miscare motorica de optimi pregates-
te aparitia temei compartimentului de bazi al formei
tripartite simple (ex. 13).

Materialul acestei teme de asemenea provine din
prima tema a partii I. Astfel, motivul incipient, tetra-
cordul descendent E-D-C-H, este preluat, pastrandu-se
desenul ritmic, din masura 12 (timpul 2) a partii I,
miscarea descendentd E-D-C-H-A coincide cu tri-
sonul descendent E-C-A din masura 13 (timpul 2) a
partii I, iar pentacordul descendent C-H-A-G-F din
masurile 14-15 ale aceleiasi parti.

Tema concisda de doar trei mdsuri a comparti-
mentului median consta din trei elemente preluate
din temele partii I: ritmul punctat din prima masu-
rd a temei — patrime cu punct plus optime - provine
din prima tema a partii I (tema b); motivul imediat
urmator Fis-Gis-E-G, care reprezinta o inversie cu un
interval modificat al motivului H-Gis-Ais-G, reiese
din tema ,contrapunct” (c¢) din partidele viorilor din
aceeasi parte (P. I, m. 20); si continuarea C-D-ES-C-As
corespunde motivului C-D-Es-C-A din mm. 21-22 al
aceleiasi parti. Repriza micd prezinta tema Sectiunii A
in forma incompleta si se incheie printr-o repeta-
re pe principiu ostinato a nonacordului mare minor
C-Es-G-H-D, prezentat succesiv in formele sale des-
cendentd si ascendentd in perechi de voci la unison -
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viold-violoncel si vioara I-vioara II corespunzator,
iar mai tarziu in variantele sale descendenta si ascen-
denta concomitent, in partidele viorilor." Pe fundalul
acestei formule repetitive in vocile superioare, in vo-
cile inferioare este prezentat un motiv din patru su-
nete care va deveni tema de bazd a sectiunii B a partii
(ex. 14). Acest motiv, H-C-Es-Fis, reprezintd un septa-
cord mare minor alterat, cu treapta V coboratd, astfel
incit imbind sonoritatea unui septacord mare minor
cu cea a unui VII7. In el incordarea sonorititii triso-
nului micsorat C-Es-Fis este asociatd cu tinderea trep-
tei a saptea a functiei in sus. Primele trei din cele patru
sunete ale motivului H-C-Es reprezinta trei dintre su-
netele monogramei D-Es-C-H. Motivul din cvartetul
lui B. Dubosarschi fiind alcétuit la fel din patru sunete
relatia dintre ele este evidenta.

Intreaga sectiune B (mm. 61-116) constituie o fuga
de proportii conceputi ca o acumulare continud a in-
tensitatii sonore si a nuantei dinamice de la pizzicato in
mp intr-o singurd voce pana la un tutti in ff care repre-
zinta culminatia dramatica a partii i a intregii lucrari.
Intrérile in expozitia fugii (mm. 61-77) sunt asimetrice.
Astfel, prima si a treia expunere a temei in partidele vi-
oloncelului si corespunzator a viorii I dureaza cate trei
masuri fiecare, pe cand cele de a doua si a patra in parti-
dele violei si corespunzator a viorii I - cate cinci mésuri
fiecare. Acest fapt obligd compozitorul si adauge ma-
terial complementar la expunerile prelungite ale temei,
amanand aparitia contrapunctului care revine odata cu
urmdtoarea expunere a acesteia. Raspunsul in fuga este
real, relatia de T-D (c-moll - g-moll) intre expunerile
temei pastrandu-se pe toatd durata expozitiei. Tema fu-
gii, dupa cum a fost mentionat mai sus, este formata in

! Procedeul folosirii unui nonacord pe principiu ostinato se
regaseste in Finalul din Trio nr. 2 pentru vioard, violoncel si
pian de D. Sostakovici, unde formula repetitiva a nonacor-
dului mic micsorat ascendent C-Es-Ges-B-Des serveste
drept fundal pentru desfasurarea temei in partida violon-
celului.
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Exemplul 15. B. Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 2, p. V.

exclusivitate din sunetele unui septacord mare minor
alterat, diferentele dintre temd si motivul prezentat la
sfarsitul sectiunii A constand in faptul cd in tema moti-
vul este repetat de doud ori in lant, precum si in varieta-
tea ritmicd a acesteia din urma (ex. 15).

Odata cu incheierea expozitiei, compozitorul trece
direct la dezvoltarea temei printr-un stretto extrem de
complex (mm. 76-93) unde, pe durata a doudsprezece
masuri (mm. 78-89), tema apare de noud ori. Masurile
101-116 reprezintd incheierea fugii si culminatia partii.
Aici deosebim doua planuri tematice principale. Primul
este reprezentat de miscarea ascendenta de optimi in
diapazonul unui pentacord micsorat in cele doua voci
superioare, in interiorul céreia deslusim tetracordurile
micsorate H-C-D-Es in partida viorii I si Fis-G-A-B
in partida viorii II corespunzitor. Aceastd miscare de
optimi in vocile superioare are loc pe fundalul unor
note lungi sustinute in vocile inferioare pe intervalul
de septima mare C-H. Al doilea plan tematic este legat
de motivul temei fugii care este aici prezentat incepand
cu al patrulea sunet al sau - Fis. Materialul tematic al
codei, care se desfdsoara in tempoul Adagio, este bazat
pe aceleasi intonatii de septima mare si secundd/nona
mica folosite la crearea temelor pe durata lucrarii.

CONCLUZII

Cvartetul de coarde nr. 2 de Boris Dubosarschi
este un pas semnificativ atat in evolutia mdiestri-
ei componistice a autorului, cét si in cuprinderea si
recrearea stilului componistic al lui D. Sostakovici.
Realizarea celei din urma sarcini nu lipseste cvarte-
tul analizat de originalitate, deoarece ea vizeazd doar
mijloacele de expresie folosite de compozitorul rus,
stilul recreat oferind un mare numdr de variabile,
care, la randul lor, oferd vaste posibilitati pentru un
lucru intens al imaginatiei autorului. In acelasi timp,
uzul procedeelor componistice caracteristice creatiei
lui D. Sostakovici influenteaza inevitabil si continu-
tul discursului muzical, imaginile create deseori fiind
sumbre, triste, misterioase sau accentuat dramatice.
Apeland la mijloacele din paleta componistica a lui D.
Sostakovici, compozitorul chisinduian realizeaza atat
unificarea ciclului prin intermediul inrudirii temati-
ce a tuturor partilor, cat si contrastul in interiorul lui
prin explorarea posibilititilor de expresivitate a nu-
cleelor tematice utilizate. De asemenea, compozitorul
asigurd unitatea ciclului si la nivel de formd a intre-

gului cvartet prin reluarea laitmotivului si a ancadra-
mentului tonal. Astfel, putem afirma ca acest cvartet
reprezinta o lucrare matura, bine inchegatd atat din
punct de vedere al formei si tematismului, cat si sub
aspect stilistic, fiind o lucrare de repertoriu valoroasi
si atractivd pentru orice componenta de cvartet au-
tohtond sau strdina.
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