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THE EMINESCIAN MUSICAL DISCOURSE IN THE EXEGESIS OF GEORGE CALINESCU

Summary. The work presents the opinions of the illustrious historian and literary critic George Célinescu about the
musicality of Mihai Eminescu’s work, as presented in the History of Romanian Literature from its Origins to the Present and
in his other studies and articles. Their key idea is that Eminescu's lyrical discourse is identified with a musical discourse.
The musical factor is not only manifested through certain poetic techniques, but in complex forms related to three
modes: melodic, harmonic, ineffable, contributing to the deepening of the vision of the world and of the Being that
enters into relation with it.
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Rezumat. Lucrarea prezinta opiniile ilustrului istoric si critic literar George Célinescu despre muzicalitatea operei
lui Mihai Eminescu, expuse in Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent si in alte studii si articole ale sale. Ide-
ea-cheie a acestora este cd la Eminescu discursul liric se identifica cu un discurs muzical. Factorul muzical nu se manifesta
doar prin anumite tehnici poetice, ci sub forme complexe ce tin de trei moduri — melodic, armonic si inefabil —, contribu-

ind la adancirea viziunii asupra lumii si asupra Fiintei ce intrd in raport cu ea.
Cuvinte-cheie: discurs (liric si muzical), idee, imagine, melodie, romantism, romantd, timp, folclor.

George Calinescu identifica discursul liric emi-
nescian cu un discurs muzical. O asemenea identifi-
care explica secretul succesului estetic al marelui poet
despre care criticul vorbeste mereu in Principii de es-
teticd. Fie ca Glossd, S-a dus amorul, Cu mdine zilele-ti
adaogi sunt cursive sau discursive, exprimand senti-
mente sau notiuni abstracte, au o impletitura tehnica
savanta, unind curgerea notionald cu cea sufleteascd
elementara. ,,Maiestria lui Eminescu, releva criticul,
consta in faptul de a fi simultan terestru si astral si in
acela de neobisnuit, de a ascunde imaginile spre a nu
rapi omului simplu voluptatea notiunilor curente de
sentimente, in vreme ce poetul inabil face parada de
metafore” [1, p. 396].

In romantele devenite foarte populare, criticul
remarca frecventa ideilor lirice si structurile cerand
numaidecit melodia. Chiar poeziile ce nu denota par-
ticularitati evidente de romanta au fost puse de insusi
poetul in muzica prin ordnduirea silabelor, prin repe-
tarea unei teme, prin cadentd, prin refren. A realizat,
astfel, ,,un compromis” intre cele doua arte.

Cilinescu lanseazd ideea profunda de universali-
zare a emotiei, distinctd de cea practicd, pe care o obtin
marii poeti $i compozitori. Opera de arta apare dupa
transcenderea biograficului, acesta fiind valabil numai
pentru artist, nominal si dupd ce acesta isi obiectiveaza

durerea, o filtreazd, transformand-o intr-un universal:
»De aceea se vorbeste nu rareori, precizeaza criticul,
de «riceala» artistului, ca de o insusire maxima, mai
capabila de a produce comotie decat efuziunea. Mo-
zart, Beethoven au suferit biograficeste, insa fiind mari
artisti universalizatori au ramas cu o vibratie intensa
si calma, pe care au manuit-o rece prin arta muzicala.
Marele artist vorbeste citre mine, tine si el, parand ca
se uita pe sine, dar de fapt a trdit si ca individ ce cantd
pentru toti” [1, p. 309].

O atare ,,raceald” universalizatoare, obisnuitd prin
arta muzicala, e sesizabila in gnomismul eminescian ce
strabate Cu madine zilele-ti adaogi, dar si o poezie po-
lemica de felul Criticilor mei. ,,El este folosit, demon-
streaza esteticianul, si in compunerile de atmosfera sen-
timentala, pe care junimistii le socoteau cantabile si le
cantau in cor. Aceste romante, deconcertante prin sim-
plitatea lor, exprima stdri elementare precum mahnirea
de a fi parasit de iubitd din S-a dus amorul, comprehen-
sibile si de tdran si de omul de la oras” [1, p. 395].

Atunci cand face cunoscutele diferente categoriale
intre romantism, clasicism si baroc, Cilinescu citeaza
Glossd ca pe un model de traire a sentimentelor, asociatd
»contemplatiei cu un ochi strain”, puse sub semnul elea-
tismului, tradand, in ultimii ani, si o orientare a poetului
»spre un veritabil clasicism, patetic abstract” [1, p. 361].
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Importanta structurii muzicale, ilustratd prin cla-
sicitatea frazdrii, este demonstrata (in raport cu ,,sim-
bolismul” lui Bacovia si Alecsandri) prin cazul lui
Mozart: ,,Specialistul recunoaste in Mozart clasicita-
tea frazei, bunele raporturi muzicale, ce se pot verifica
prin acea parte a fizicii numitd acustica, interesarea pe
cale sonica a intregii noastre capacitati de sensibilitate
auditiva” [1, p. 205].

In cele doud subcapitole din Universul poeziei, In-
strumentele muzicale si Ticurile poetice, G. Calinescu
e preocupat de lucrurile care capatd in lirica semnifi-
catia cea mai puternicd mai cu seama atunci cind se
impregneaza de fiinta noastra. Dintre instrumente,
vioara are ,,0 acceptie afectiva ce duce gandul la ro-
mantele sfisietoare cintate de ldutar’, ea ,afecteazd
tristetea trivialittii insdsi’, violina trezeste ,,instinctul
nostru melic”, promite un glas pur pentru vorbirea li-
rica” [1, p. 147]; orga ,exprima elanuri lirice de valoa-
re universala, reprezentand o polifonie de care sufletul
nostru are nevoie spre a se transcrie” [1, p. 148]; clo-
potul ,,produce un véant, geometric ondulat, rascolind
adancul nostru liric” [1, p. 150].

Trucurile constau in luarea unei pozitii fata de
lucruri si elemente ,,din care decurg apoi stiri com-
plexe” [1, p. 152]: acestea apar micsorate sau marite,
miscitoare sau statice, conventionale sau reale, sacer-
dotale sau profane. Un truc al micsorarii este identifi-
cabil ,,in indepartarea de orizontul normal’, in ,,a privi
lucrurile a vol d’ oiseau, pe varfuri de munte: «Petrarca
a facut aceasta si dupa el atitia poeti, printre care Emi-
nescu si Macedonski»” [1, p. 155].

Intr-un articol scris in 1930, G. Cilinescu reflec-
teazd asupra distinctiilor ce se pot face intre diferite
tehnici poetice bazate pe un examen al structurii poe-
mului: cel mai vechi mod este, conform criticului, ace-
la arhaic al poeziei academice, in care emotiile se tra-
teaza in forma lor conventionald, adicé in notiunea lor,
un exemplu fiind La steaua; cel de-al doilea este mo-
dul simbolic, ilustrat de poezia Negru a lui Bacovia, cel
de-al treilea este modul ingenuu, constand in relatarea
nuda a sentimentelor, precum in cazul lui Verlaine
sau Camil Baltazar, iar cel de-al patrulea este poezia
starilor muzicale realizat in modul inconstient sau hi-
meric, ,caracterizat prin absenta oricarei notiuni, ori-
cirei determindri de sentimente si oricédrui cifru”, din
care face parte Echolalie de Ton Vinea [2, p. 415].

Intr-un alt mic studiu, G. Calinescu face o disocie-
re dintre muzicd, ce reprezinta o arta mecanica, stilis-
ticd, precum arhitectura, si poezie care este ,,0 muzica
de idei”, o expresie a ideilor si impulsiunilor imbinate
intr-un sistem propriu: ,Muzica in poezie inseamnd
contemplativitate, gratuitate, nicidecum absenta vietii
sufletesti organizate” [2, pp. 418-419].
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O relectura a capitolului Mihai Eminescu, poetul
national din Istoria literaturii romane de la origini pand
in prezent ne pune in evidenta un aspect important al
demonstratiei critice: argumentarea calitdtii sale de
poet national si de poet universal canonic prin vrajd si
muzicd [3, p. 466], prin lirism interior [3, p. 468], prin
procesul acustic [3, p. 472] si prin legdnare poporand 3,
p. 473]. Factorul muzical sub forma melodicd, armo-
nicd i inefabild este introdus in poetica eminesciana
pentru a potenta viziunea organicistd, naturalistica,
panteisticd (rousseauistd, ii mai zice exegetul).

O prima secventa din biografia poetului infitisea-
zd mediul rural in care a copilarit, aureolat de armo-
nie, de un aer paradisiac, de insemnele arhetipale ale
unei lumi ce gandea in basme si vorbea in poezii. Omul
eminescian e un copil al firii, e baiatul ce cutreiera pa-
duri si se culca ades langd izvor auzind ,,cum apa suna
incetisor” si freamatul lin ce trecea din ram in ram,
este un homo rusticus, scufundat in horatianul otium,
in linistea si tdcerea, care sunt ,caracterul vietii de la
sat’, in duioasa armonie cimpeneascd. Toate acestea,
afirma criticul, aduc aminte de ,atmosfera lui Sado-
veanu presimtite cu citeva decenii inainte” [4, p. 579].

Personajele din nuvelele lui Eminescu sunt plas-
muite din , instincte ce imbracd haina poeziei’, traiesc
o ,viata ce glorificd automatismul ,,pe temeiul naturii”
[4, p. 591], se cred participanti ,la Tot cu autoputer-
nicia divind” §i creatori ai unui sistem ce tine de ,,un
panteism spiritualist” [4, p. 590]; aspiratiile lor merg
cdtre ,,sdnatoasa barbarie a statului arhaic, ddinuind
intr-o natura silbatica, in care se aud ecourile codrului
de acum cinci secole, strabatut de ,,glasurile de izvoare
ale raurilor reci, ,,limpegioare, rotitoare” [4, p. 594].

Natura eminesciana este, in perceptia istoricului
literar, ,,0 entitate metafizica, materia in vesnica alca-
tuire” [4, p. 595], asa cum apare in poezia scrisa in ma-
nierd folclorica Revedere. Natura se regaseste, la Emi-
nescu, in chip elementar, privelistile peisagistice fiind
strabatute, ca in Cdlin Nebunul, ,de o jale sdlbaticd’
[4, p. 605]. O astfel de naturd exercita o aparare ce se
cheami jale. Sub efectul ,,cantecului dulce ca de vraja”
[4, p. 607] al teiului nalt si vechi si al adormirii cauzate
de 0 mireasmad prea tare sau un sunet mai prelung, in-
dividul doreste s doarma sau chiar sd moara.

Ca si la marii romantici, ,,0 melancolie grea” trece
peste cantecul pasdrilor, peste murmurul izvoarelor,
peste fosnetele ramurilor. Ideea statornicd ce vine si de
la filosofii idealisti ,,e cea panteisticd”™: ,La Eminescu e
mai mult decat ceea ce numim de obicei sentiment al
naturii, e spaima de cosmul singuratic, inuman, betie
panteisticd”

Referirea la viziunile onirice din Scrisori, din Me-
lancolie sau din Se bate miezul noptii il conduce pe
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Cilinescu la afirmatia, sintetizata, cd ,originea vrajei
eminesciene este in mare masurd capacitatea de dor-
mitare, rarefactia miscarilor vitale” [4, p. 616], ca no-
tiunea de timp e afectatd in somn, ,,in simpla armonie
viata fenomenala e indicatd de greierul din sobd sau
din grinda, de orologi” [4, p. 617].

IdentificAnd in Eminescu ,,un poet de conceptie’,
care i-a stanjenit pe unii critici, ficindu-i sd creada
ca poezia sa se va perima, Calinescu afirma transant:
»Toata arta lui Eminescu st in a preface ideile in muzi-
ca si metafore, de-a dreptul, fard planuri paralele” [4, p.
619]. In Mortua est, citata drept exemplu, amestecul de
lumind si ninsoare ,,dovedeste o virtualitate deliranta,
care e insotitd de euforie si de 0 muzicé de vifor mistic”
(4, p. 619]. In Memento mori paralelismul ideo-plastic
silnic la alti poeti, apare magistral. In Povestea magului
caldtor in stele sau in Gemenii sunt identificabile versuri
quasimallarmeene, o atmosferd preistoricd de stdncd si
rdceald, ,,blesteme” aproape folclorice, cu ,,imagini nu
grele si monstruoase, dar pline de tristete si infricosa-
toare in putinta lor de realizare” [4, p. 624], iar in Rime
alegorice 0 incetinire paradisiacd a miscarilor de stil
dantesc” [4, p. 625]. In Strigoii sunt observate ,murmu-
rul si legdnarea in scena mergerii la groapd” [4, p. 626],
in Mirodoniz e evident ,un arhanghelism muzical mai
solemn decat cel mallarméan” [4, p. 627].

Timpul stagnant apare sugerat in Melancolie de
»ronronuri adormitoare, de cuvinte rotacizante, de
imagini de liniste si roadere, de vaiete, troznituri, ta-
raituri”. Sonetele prezinta si ele, prin exactitatea for-
mei, o limitare a constiintei, un timp stagnant. Enigma
Odei (in metru antic) std ,in solemnitate si mandria
indiferentd” [4, p. 631]; in Glossd, capodopera a liri-
cii ,,ideologice, satirice fara obiect” e ,,0 prestidigita-
tie sublima de idei ce figureazd «masindria lumii»” [4,
p. 632], in Pustnicul e ,,un amestec de basm si ironie”
[4, p. 634], in Scrisori e ,multa filosofie” prozaicd, dar
»filosofia cauzei primare este prin definitie poetica” [4,
p. 637], fiindca se infiltreazd ,,un lirism greu de de-
monstrat” [4, p. 639]. Poeziile erotice se axeaza pe o
cantabilitate de esentd folcloricd, poetul orientandu-se
»spre forme literare comune ca romanta heinista cul-
tivatd de junimisti, careia i-a dat miscari de cantec de
lume si de populara doind” [4, p. 646].

Luceafdrul se impune, prioritar, printr-o ,,extraor-
dinara plastica a ideilor” 4, p. 662], printr-o unitate a
strofelor care ,,se infiptuieste muzical”: ,Unele strofe
tac, altele canta, in acord cu flautele unei orgi. La sfar-
sit rasund toate intr-un tipat coral” [4, p. 663].

Cilinescu abordeaza si un alt aspect de o impor-
tantd majord in cadrul relevirii surselor muzicalitatii
eminesciene: valorizarea po(i)eticii doinei, care-l de-
termina pe critic s-o compare cu doina lituaniand, pe

care o cunostea prin intermediul referintelor la aceasta
din tratatele lui Herder si Lessing sau chiar prin inter-
mediul traducerilor germane consultate si intrevedea
anumite similitudini cu folclorul maghiar.

Subcapitolul Alte literaturi din compartimentul
Cultura. Eminescu in timp si spatiu, al Descrierii operei
in Opera lui Mihai Eminescu (I) porneste de la atesta-
rea faustianismului comun in epoca si a intrebarii-che-
ie a acestuia asupra finalititii lumii. Intr-un asemenea
context de analizd comparatd se face o paraleld intre
structura hronografica a marelui poem sociogonic si
cosmogonic Memento mori si Tragedia omului lui Ma-
déich Imre, considerata de natura faustiana, fundata fi-
ind pe o reincarnare succesiva a lui Adam, primul om
al lumii. Atat la poetul maghiar, cat si la poetul nos-
tru se atestd inrudiri in ce priveste ,infitisarea unui
lung spatiu hronografic, incepand la cel dintai Cer si
trecand prin Egipt, Atena, Roma, Bizant, Praga (sec.
XVIII) si, de retinut, prin Revolutia Franceza si epoca
burgheza a capitalismului (Londra)” [5, I, p. 330].

In acest context comparat, este descoperit un izvor
unguresc al romantei De ce nu-mi vii: ,Hull a levél,
szall a madar,/ Itt az dsz./ Galambon a kebelemre,/
Mért nem jOsz?”, pentru care se dd in subsol si tra-
ducerea juxtaliniara: ,Cade (hull) frunza (a levél), se
nalta (szall) pasarile (a madar), aici (itt) [este] toamna
(az 6sz), porumbita (galambon) la (ure) pieptul [meul]
(a kebelern) de ce (mért) nu (nem) vii (josz)” [5, I,
p- 330]. Pe de altd parte, criticul socoate ca bunul simt
nu vede nicio asemanare cu varianta propusa de Ghitd
Pop in Convorbiri literare (XXX. 11. 1896): , Frunza
cade, se duc pasiri,/ Toamna e aci./ Puiculita, in bratul
meu/ De ce nu-mi vii?” [5, I, p. 330].

Criticul citeazd poezia Printre stanci de piatrd
seacd, in care poetul vorbeste de o daind: ,Vezi cum
luna inghetata/ Printr-al nourilor hau/ Trece ca si visul
greu/ Suna-n noaptea descantatd/ Cantul trist din cea-
sul rau.// Este daina cea batrana/ Care canta noaptea-n
crang./ Pe cand stelele se sting,/ Pe cind frunzele-abia
sund,/ Pe cand apele-abia plang!” [5, I, p. 331].

Comentariul calinescian vizeazd doar cunoasterea
de cétre poet a dainelor lituaniene, de care se va ocupa
ulterior D. Murarasu, invocand si alte fapte limuritoa-
re (conferinta lui Hasdeu avind subiectul identitatii
de origine a dacilor si lituanienilor, aparitia numelui
Dainei intr-o schita a poemului Genaia si scrierea de
catre Eminescu a unei doine a Dainei dupd modelul
poeziei lui Schiller Klage der Ceres [6, p. 303]: ,Oricat
s-ar pune aceasta compunere in legdtura cu vreo cre-
dintd din popor, fiind vorba, dupé chiar insemndrile
poetului, de lunaticii care «fac luna o z4nd, dandu-i
un imperiu de vointa si capriciu», este vadit ca Emi-
nescu are in minte dainele lituaniene, de care putea lua
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cunostinta prin Herder, traducator al catorva in Stim-
men der Volker in Liedern (I, pp. 11-18), sau prin Les-
sing, care intr-una din Literaturbriefe (XXXIV) citeaza
doud daine dupa traducerea lui Ruhig Betrachtung der
litthaischen Sprache” [5, 1, p. 331].

O nota de subsol célinesciand semnaleaza si exis-
tenta a doua cantece lituaniene printre poeziile lui Ad.
Von Schamisso (Die Waisse. Treuie Liebe). In Odes et
Ballades de Victor Hugo (XVII), adauga criticul, e citat
un Daino lituanien.

Ceea ce intereseaza in studiul nostru nu este sta-
bilirea unor inrudiri tematice sub aspectul faustianis-
mului din epoca, ci sub cel al orfismului caracteristic
romantismului si al valorizarii bogatului fond muzical
al doinei populare roménesti si al modalitatii de struc-
turare care, dupa cum observa George Enescu, tine de
mister, de inefabil.

Apropierea de doind a poeziei De ce nu-mi vii re-
levd incd o datd puterea de expresie si adincimea de
viziune pe care Eminescu le obtine prin muzicalitate.
Supunénd unei descrieri analitice evocarea melancoli-
ei generate de toamna (frunze care cad, bruma, lanuri
pustii), repetarea de doud ori a invocatiei De ce nu-mi
vii? si chemarea amintirilor de dragoste pe care poe-
tul vrea sa le retrdiasca, Alain Guillermou considera
aceastd poezie un model de muzicalitate obtinuta prin
sonoritatea confesivd, farmecul imaginilor si schema
ritmicii ce se bizuie pe versul laitmotiv: ,,Asa se pre-
zinta acest incantdtor poem: el seduce nu numai prin
tonul de sinceritate si prin farmecul imaginilor, dar si
prin ritm si in special prin versul laitmotiv: De ce nu-
mi vii? De ce nu-mi vii?” [7, p. 567].

Istoricul literar francez adanceste analiza, refe-
rindu-se la primul manuscris din 1871 si la cele patru
manuscrise ale poeziei din 1882-1883, dar si la un text
Apari sd dai lumindg din anii 1879-1880, gisind ma-
nifestarea unui sincretism al temelor lirice eminescie-
ne, ce invoca femeia ca o putere cereasca (,Ea tine de
natura stelelor, strdluceste intocmai ca si ele, apartine
unui alt univers, - pe care nu-l poate pérasi. De unde
si tacerea sa: ,Dar n-ai raspuns la al meu glas”), dar si
a ceea ce numeste ,,un fel de erotism religios”, exprimat
prin ,amestecul de pietate, de imagini si simboluri
cvasi mistice, de chemari ale femeii iubite, de evocari
senzuale - si transfigurat printr-o specie de litanie li-
turgica crestind” [7, p. 569].

G. Cilinescu, in analiza detaliatd pe care o face in
subcapitolul dedicat romantei ,cantabile”, observa de
asemenea insinuarea unei linii melodice, la care nu se
mai poate adauga ceva, melancolia delicatd, ,,lascivitatea”
eroticd si ,destinul erotic” asociat celui general uman.

Urmirind intregul tablou al disocierilor calinesci-
ene, atestam o observatie generald privind structura
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melodicd, pe ,,0 cadere lunga a imaginilor’, care gene-
reaza melancolia delicati: ,,De ce nu-mi vii e 0 roman-
ta adevaratd, sau numai lipsita de muzicalitate ideaticd
proprie care si se acopere de orice muzicd addugata, dar
cu o structura cerand numaidecat melodia. E foarte cu
putintd ca toatd poezia sd nu fie decét textul alcatuit de
poet pentru un cantec ce-i suna mereu la ureche. Pentru
o romantd curata, fard labirinturi de mitologie poetica,
caderea lungd a imaginilor din intaia strofd starneste
melancolii delicate” [5, II, p. 361]: ,Vezi randunelele se
duc,/ Se scutur frunzele de nuc,/ S-aseaza bruma peste
vii -/ De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?” [6, p. 232].

Strofa a doua ii creeaza criticului impresia de ari-
ditate descriptiva lasciva, observatd de Guillermou; ea
se impune in ciuda vrajei muzicale si pana la un punct
chiar a fluidului melodiei ,,sub care a fost raspandita
romanta” [5, II, p. 361]: ,,0, vino iard in al meu brat,/
Sa te privesc cu mult nesat,/ Sa razim dulce capul meu/
De sanul tau, de sanul tau” [6, p. 232].

Readucand problema deschiderii unui alt registru
in spiritul sincretismului liric eminescian, Célinescu
crede cd apare o similitudine cu nota idilica din Floare
albastrd: ,Romanta s-ar putea desfasura si asa in chipul
unei idile, si intr-adevar, ceva din nebunaticia dragos-
tei cAmpenesti din Floare albastrd chicoteste in strofa
urmdtoare” [5, II, p. 362]: ,Ti-aduci aminte cum pe-
atunci/ Cand ne plimbam prin vai si lunci,/ Te ridicam
de subsuori/ De-atétea ori, de-atatea ori” [6, p. 232].

Este sesizata, apoi, o contradictie care apare in-
stantaneu in romantd, dintre imaginea idealizatd in
spiritul angelitatii medievale si romantice, de care a
vorbit insusi criticul: ,,Femeia eminesciand nu este,
spre a ne folosi de vorbele Ospdtului platonic, Afrodi-
ta uranicd. Dar nici vulgara. E o Verona serafica, desi
intr-un chip demonica, fiindca tine pe om in legea ei
aspra si pentru ca da vietii, prin dragoste, un gust de
divinitate. Dupd cum ne miscdm spre varsta adoles-
centei sau spre ceea a barbatiei, ddm, in opera lui Emi-
nescu, de femei cu tinutd mai angelica sau mai virla”
[5, II, p. 237], si o definitie ,,neinsemnata si vulgard’,
precum gasea si Alain Guillermou: ,,Omul comun va
inldtura orice critica adusa strofei ce defineste femeia,
insa ea este, nu in forma, dar in cuprins, neinsemnata
si vulgard” [7, p. 571]: ,In lumea asta sunt femei/ Cu
ochi ce izvorasc scantei.../ Dar oricat ele sunt de sus,/
Ca tine nu-s, ca tine nu-s!” [6, p. 232].

Tinand sub observatie linia melodica ascendentd,
dar si ideea lirica in desfasurarea scalariforma, criticul
remarca in ultimele doua strofe o revenire la imaginea
idealizata a femeii, ea simbolizand ,conceptia desti-
nului erotic”: ,,Cu toate acestea, ticAind melodia mu-
zicald, va trebui sa observim ci cele din urma doua
strofe au un fosnet al lor, care dovedeste ideea lirica si
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intr-adevar, femeia care insenineaza o viatd si pusties-
te prin plecare cAmpurile a inceput sd redevina mitul
sub care se ascunde conceptia destinului erotic” [5,
11, p. 362]: ,,Caci tu inseninezi mereu/ Viata sufletului
meu,/ Mai mandra decét orice stea,/ [ubita mea, iubita
mea.// Tarzie toamnd e acum,/ Se scutur frunzele pe
drum./ §i lanurile sunt pustii.../ De ce nu-mi vii, de ce
nu-mi vii?” [6, p. 233].

Privite in ansamblu, comentariile exegetice ale lui
Cilinescu asupra muzicalititii operei eminesciene re-
liefeazd o constructie piramidala de argumente ce pun
in ecuatie discursul liric si cel muzical, manifestarea
Sentimentului Poetic care se afirma in Muzica, creAnd
Frumusetea Absoluta, dupd cum releva Edgar Poe [9,
p- 231] si demonstreaza cd nu e vorba doar de utilizare
de procedee si de ceea ce Wellek si Warren denumesc
figuri de sunet [10, p. 212], ci de o adancire a viziu-
nii asupra Lumii si asupra Fiintei care intrd in raport
esential cu aceasta.

In concluzie putem spune ci filonul muzical face
parte organica din opera eminesciand, determinandu-i
specificitatea. Atat G. Calinescu, cat si alti exegeti care
au abordat acest aspect fundamental al ei, au remarcat
faptul ca ,,starea muzicald’, intrupata in formele artei -
cuvant, culoare, volume, miscare coregrafica — stabi-
leste, conform prof. George Popa, comuniunea dintre
»sufletul ideal” al poetului si ,,substanta de conturat,
dintre eu si lumea dinafard” [11, p. 118]. Prin starea
muzicald emotia artisticd devine emotie existentiald
ca atare, expresie a nazuintei firesti citre plenitudine

existentiala: ,,Pentru Eminescu, la fel ca si pentru au-
torul anonim al Mioritei, muzica reprezinta mediul de
convertire a lumii si eului in fiintare poeticd, in acea
stare de negrait, in acea iminenta de absolut, care ne
eternizeazd” [11, p. 113].

BIBLIOGRAFIE

1. Calinescu, G. Principii de esteticd. Bucuresti: Editura
pentru literaturd, 1968. 408 p.

2. Calinescu, G. Ulysse. Bucuresti: Editura pentru Lite-
raturd, 1967. 519 p.

3. Calinescu, G. Istoria literaturii romane de la origini
péna in prezent. Ed. a II-a. Bucuresti: Minerva, 1982. 1060 p.

4. Calinescu, G. Opere, III, Eminesciene dincolo de
monografie. Col. ,,Opere fundamentale” Bucuresti: Funda-
tia Nationald pentru Stiintd si Artd, 2016. 1423 p.

5. Cilinescu, G. Opera lui Mihai Eminescu, I, II. Ed.
Ileana Mihaila. Bucuresti: Editura Academiei Romane,
2000. 435 p; 606 p.

6. Eminescu, M. Poezii, I. Ed. Murdrasu. Bucuresti:
Editura Minerva. 1982. 387 p.

7. Guillermou, Al. Geneza interioard a poeziilor lui
Eminescu. Col. ,,Eminesciana”. Iasi: Junimea, 1977. 607 p.

8. Eminescu, M. Opere alese, I. Ed. de Perpessicius. Bu-
curesti: Editura pentru Literatura, 1964. 524 p.

9. Cimpoi, M. Dictionar enciclopedic ,,Mihai Emi-
nescu”. Ed. a II-a. Chisinau: GUNIVAS, 2018. 800 p.

10. Wellek, R., Warren, A. Teoria literaturii. Bucuresti:
Editura pentru literatura universala, 1967. 488 p.

11. Popa, G. Prezentul etern eminescian, col. ,,Emi-
nesciana’ - 48. lagi: Junimea, 1989. 286 p.

Timotei Batranu. Lan de grdu, 2020, ulei, panza, 86 x 93 cm.

AxADEMOS 3/2024 | 137



