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MEANS OF EXPRESSIVITY IN PETRU SERBAN’S CHORAL MINIATURE CODRULE, CODRUTULE

Summary. The article is dedicated to the structural-compositional analysis of the choral miniature Codrule, codru-
tule signed by the composer Petru Serban from the Republic of Moldova, written in the second half of the 20th century,
from the perspective of a conductive interpretive approach. The piece stands out through a compositional language of
a particular expressiveness. It represents a choral writing in which the homophone-harmonic exposition predominates
providing a series of original opportunities for interpretive-conducting approach. The author comes with a series of rec-
ommendations in this regard, derived from his own interpretive practice, which aim to accelerate the learning process of
the musical material of the miniature and bring to the public a more complete version of the interpretation of the given
musical piece, which has become, in the meanwhile, one of reference in the local choral repertoire.
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Rezumat. Articolul este dedicat analizei structural-compozitionale a miniaturii corale Codrule, codrutule semnata
de compozitorul Petru Serban din Republica Moldova, scrisa in a doua jumatate a secolului al XX-lea, din perspecti-
va unei aborddri interpretative dirijorale. Piesa se remarca printr-un limbaj componistic de o expresivitate aparte. Ea
constituie o scriitura corala in care predomina expunerea omofon-armonica si ofera un sir de oportunitati originale de
abordare interpretativ-dirijorala. Autorul vine cu o serie de recomandari in acest sens, desprinse din propria practica
interpretativd, menite sa accelereze procesul de studiere a materialului muzical al miniaturii si sa aduca in fata publi-
cului o varianta cat mai cizelata a interpretdrii creatiei date, devenitd intre timp una de referinta in repertoriul coral
autohton.

Cuvinte-cheie: miniatura corald, Codrule, codrutule, Petru Serban, scriitura coralg, tratare dirijorald, interpretare vo-
cal-corald, Mihai Eminescu, forma muzicala.

INTRODUCERE Unul dintre compozitorii moldoveni care a abor-
dat creatia eminesciand este Petru Serban (1903-
1980), autorul miniaturii corale Codrule, codrutule
[2], scrise in baza poeziei Revedere, prima poezie de
inspiratie folcloricd a lui Mihai Eminescu, publicatd
in revista ,,Convorbiri literare” din 1 octombrie 1879.
Fiind scrisd in forma unui dialog imaginar intre ero-
ul liric si codru, poezia este alcatuita din adresarea ce
contine doua strofe a cate sase si patru versuri si ras-
punsul alcituit din doua strofe a cate douasprezece si
paisprezece versuri.

Petru Serban nu a respectat intocmai versiunea
eminesciand ca structurd si succesiune a versurilor.
El axeaza compozitia miniaturii sale corale mai cu sea-
ma pe adresarea catre Codru si nu pe dialogul desfa-
surat in continuare. Compozitorul foloseste textul pri-
mei strofe, doud dintre cele douasprezece versuri ale
strofei a doua si textul integral al strofei a treia, textul

In secolul al XX-lea, poezia marelui nostru poet
national Mihai Eminescu a constituit o nesecata sur-
s de inspiratie pentru compozitorii din Romania si
din Republica Moldova. Numeroase versuri ale poe-
tului si-au gasit vesmant muzical sub forma diferitor
genuri vocale, corale si vocal-instrumentale. Pe langa
lirismul, bogatia, profunzimea si ineditul expresiei
eminesciene, compozitorii au apreciat dintotdeau-
na o remarcabila calitate a creatiei sale — plasticita-
tea si muzicalitatea versului, dupa cum mentioneaza
A. Rojnoveanu [1]. Au fost si alti scriitori roméni care
au ajuns la desavarsire in exprimarea diferitor stari si
sentimente, insd pe bund dreptate, versul lui Eminescu
este considerat cel mai muzical, cele mai multe roman-
te si lieduri roménesti fiind scrise anume pe textele
sale.
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strofei a patra fiind total omis. Presupunem cé P. Ser-
ban s-a concentrat pe interogatiile din poezie in ideea
ca fiecare ascultator sd gaseasca propriul sdu raspuns.

Textul eminescian necesita a fi tratat metaforic,
sensul lui fiind mult mai profund decit cel ce se situ-
eaza la suprafatd. Muzicologul Victor Ghilas afirma,
bundoara, ci ,poezia dedicatd naturii este una incar-
catd de sugestii si simboluri, exprimand prin pris-
ma conceptuald eminesciana, legea fundamentald a
lumii... codrul fiind simbolul arhitectural, asociat
templului natural, freneziei si exuberantei vietii, dar
si spaimelor, pericolelor, raticirilor sau mortii” [3,
pp. 73-74]. Codrul, care este centrul ideii poetice, in
viziunea lui P. Serban poate fi asociat cu casa périnteas-
ca sau cu plaiul natal, repere ce riman neschimbate,
de la care porneste drumul vietii si la care revenim de
fiecare datd ca sd privim inapoi si sa analizim unde
am ajuns. Altfel spus, orice om are nevoie periodic de
un moment de meditatie asupra faptelor sale, asupra
drumului parcurs si asupra evenimentelor prin care
a trecut. Consideram cd textul literar selectat de catre
compozitor pentru miniatura corala Codrule, codrufu-
le accentueaza anume momentul de contemplare.

1. Aspecte structural-compozitionale. Forma
piesei Codrule, codrutule este bipartita (AB). Sectiu-
nea A este constituitd din 36 de masuri. Compozitorul
selecteaza pentru Sectiunea A sase versuri din prima
strofd si douad versuri din strofa a doua, care reprezinta
raspunsul la adresarea eroului liric - Codrule, codrutu-
le.... Astfel, in prima sectiune a miniaturii sunt plasate
(6+2) opt versuri (- Codrule, codrutule,/ Ce mai faci,
dragutule,/ Ca de cand nu ne-am vazut/ Multd vreme
au trecut/ Si de cand m-am depdrtat,/ Multd lume am
umblat./ - Ia, eu fac ce fac de mult,/ Vara doina mi-o
ascult...).

Sectiunea B a lucrérii corale Codrule, codrutule
este constituitd din 64 de masuri, care se structureaza
in doua parti egale a cate 32 de masuri. Aceste par-
ti sunt absolut identice ca material melodic si poetic,
ceea ce ne face sa deducem ca partea a doua a sectiunii
secundare este doar o repetare. Procedeul de repeta-
re a materialului melodic si poetic pare sa fie folosit
pentru a echilibra cele doud sectiuni la capitolul text,
astfel fiind obtinuta o structurd poetica de opt versuri
in prima parte si opt versuri in partea a doua (8+8).
Tot aici ar fi cazul sd@ mentiondm un element anexat
la textul sectiunii B. Elementul tra-la-la este introdus
de compozitor, dupd cum observam, la propria discre-
tie, dupd fiecare vers. In asa mod, fraza nu mai este
construita din doua versuri poetice, ca in cazul primei
sectiuni, ci doar din unul singur, urmat de cuvintele
tra-la-la. Ex: Codrule cu rduri line, tra-la-la... Vremea
trece, vremea vine, tra-la-la.
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Componenta corala folosita de P. Serban in prima
sectiune a acestei creatii miniaturale variaza de la frazd
la fraza. Compozitorul repartizeaza materialul muzi-
cal in diferite voci sau grupuri de voci. Rezultatul uti-
lizérii acestei tehnici formeaza dialogul dintre Codru
si cel ce se adreseaza acestuia.

Miniatura Codrule, codrutule este scrisa in tonali-
tatea g-moll. In prima parte a lucririi, in special in pri-
mele 26 de masuri, predomina modul doric. Medita-
tia, ca proces, nu inseamna nici tristete, nici bucurie, ci
doar o reflectie asupra unor intrebdri ce apar in urma
combinarii dintre reminiscentd si analiza. Credem cd
autorul a considerat important s scoatd in evidentd
corelatia intre aceste doud dimensiuni in discursul
muzical, prin folosirea modului doric. In ultima fraza
a primei parti apare surprinzitor tonalitatea c-moll. In
partea a doua, spre deosebire de prima, observam o
clara prezenta a doud tonalitati care se succed in mod
egal ca timp si apar prin contrapunere. Prima fraza in-
clude 16 masuri in tonalitatea c-moll, urmatoarele 16
masuri fiind expuse in g-moll.

Sectiunea A a miniaturii este scrisd integral in ma-
sura de 2/4. Este interesant cd P. Serban foloseste o ma-
sura binara simpla pentru a reda adresarea, mai exact —
intrebarea prezentd in textul poetic. Presupunem ci
aceasta masura, care este mai echilibrata din punct de
vedere metric, reda concret mesajul intrebarii din text.

2. Tratarea dirijorald a miniaturii in contextul
aspectelor semanticii, limbajului muzical si scriitu-
rii corale. Miniatura analizata se deosebeste printr-o
scriitura corald echilibrata si un limbaj muzical de mare
expresivitate si forta sugestiva, menit si scoata in evi-
denta profundele semnificatii si simboluri ale versului
eminescian. In acest context, dirijorul va cauta sa valo-
rifice elementele limbajului muzical, propunand, toto-
datd, procedee interpretative adecvate mesajului poetic.

Tempoul este unul dintre mijloacele ce se preteaza
tratdrii dirijorale de acest tip. Indicatia compozitorului
la inceputul miniaturii este Moderato espressivo, ceea
ce inseamnd ca avem o miscare moderata intr-un pas
obisnuit negrabit, dar expresiv. Din indicele espressi-
vo deducem posibilitatea de a face unele abateri de la
tempoul initial in procesul interpretativ.

Facand o analizd la prima auditie a acestei mini-
aturi, identificim unele motive melodice ce par a fi
inspirate din creatia populara, asemanétoare doinelor.
Constructia frazelor muzicale ne permite ca tratarea
acestora sa fie una liberd, prin numeroasele posibilitati
de a incetini pe alocuri tempoul, iar in altele, de a face
stringendo, in timp ce ultimele acorduri, precum si pa-
uzele dintre propozitii pot fi finute la discretia dirijo-
rului, atat cat este necesar si fie ,,receptionat” mesajul
poetic de cétre ascultétori.
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Figura 1. Petru Serban. Miniatura corald Codrule, codrutule, sectiunea A, misurile 27-41 [2].

O astfel de abordare interpretativa libera este va-
labild pentru primele trei fraze muzicale, insa pentru
ultima fraza (figura 1) nu este acceptabila o rarire de
tempo, deoarece aceasta reprezinta raspunsul Codru-
lui, un personaj non-uman care nu poate avea senti-
mente de zbucium sau de nedumerire specifice omului.
Coroana pe ultimul acord al sectiunii A, de asemenea,
este un indiciu important pentru interpreti. Sub aspect
tehnic, o rérire inainte de oprirea specificatd de com-
pozitor in partitura ar da senzatia de finalizare a luc-
rarii, fapt ce ar induce oarecum in eroare auditorul,
care ar putea genera chiar aplauze in mijlocul lucrarii.
Este principial ca aceasta coroana sd vina pe neastep-
tate, in asa mod incat sonoritatea ultimului acord s
ramand deschisd pentru a putea continua expunerea
partii urmdtoare a creafiei.

Tipul de scriitura componistica in prima parte a
lucrarii constituie monodia acompaniatd. Pentru re-
darea textului poetic, compozitorul creeazd o linie
melodica usor serpuitd, compusa din durate de la sai-
sprezecimi pana la doimi. Aceastd melodie este repar-
tizata vocii alto, sustinuta mai intai de soprano intr-un
interval de tertd micd ce raiméane neschimbat pentru
primele 15 masuri. Nuanta vocilor de sus{inere este
de p, aceste voci fiind incluse pe timpul tare al primei
masuri si mentinand aceeasi dinamica, in timp ce me-
lodia descreste ca intensitate dinamicd, spre sfarsitul
ei forménd impreuna cu vocile superioare un acord de
cvarti-sextd. In urmatoarele fraze intervine o crestere
a intensitatii, prin crescendo, precum si prin suplinirea
facturii cu mai multe voci.

In prima propozitie are loc segmentarea motivelor
melodice prin pauze dupa fiecare motiv, care pot pre-
zenta mari impedimente in pregatirea creatiei pentru
executare. Din punct de vedere interpretativ, pauzele
necesitd o suplinire cu senzatia prezentei unui ecou
natural, cel mai probabil dobandit cu o scoatere usoa-
rd si lind a ultimului acord din fiecare motiv melodic
pe o nuan{d constantd. Aceastd tehnicd, observata de
noi in procesul pregatirii piesei pentru interpretare, ne
ajuta la crearea senzatiei de continuitate intre fraze.

In propozitia a doua compozitorul completeazi
structura melodicd cu vocea tenor, care rdsund ca un
ecou al motivului melodic expus la alto, cu treapta a

sasea ridicatd, astfel confirmiand modul doric. Imita-
tiile (ecourile) sunt scrise pe o nuanta de mp si mai
tarziu in p, in registru grav pentru tenor, fapt care de-
monstreaza ca aceste ecouri nu trebuie sa predomine
asupra melodiei. Consideram ci putem reda ecourile
sus-numite in asa mod incat ele sd rdsune ca o remi-
niscentd a frazelor pe sfarsitul cdreia sunt suprapuse,
astfel functia imitatiilor va fi de completare a pauzelor
prezente in linia melodica.

Sfarsitul primei sectiuni este intregit de raspun-
sul poetic selectat din versurile strofei a doua. Pentru
aceste doua versuri compozitorul foloseste un tip de
melodie diferit de cel anterior, dar care de asemenea
este expus de vocea alto. Linia melodica este consti-
tuitd preponderent din durate de optimi, patrimi cu
punct si doimi, combinate intr-o asemenea maniera,
incat melodia devine mai stabild metric si usor verti-
cald. Ni se pare logicd aceasta abordare, intrucat ras-
punsul din textul poetic este oferit de Codrul, perso-
naj care reprezintd o putere superioara naturii umane,
respectiv este necesar ca acest raspuns sé fie unul stabil
si concret (- Ia, eu fac ce fac de mult,/ Vara doina mi-o
ascult).

Nu avem o indicatie de nuanta pentru aceasta
structurd melodicd, asadar gradul ei il vom deduce din
dinamica frazei precedente. Recomanddm ca pentru
ultima fraza sa fie folositd o dinamicé doar in crestere
pornind de la un mp, si nu una in valuri ca in frazele
melodice precedente. Compozitorul ne indicé o cres-
tere semnificativa a dinamicii spre sfarsitul primei sec-
tiuni cu gradul de intensitate maxim pe coroana pre-
zentd pe ultimul acord, succedat de un diminuendo.
Credem ca nuanta punctului culminant specificat de
compozitor, adicd pe coroana, urmeaza sa fie dedusa
din planul dinamic general al primei parti, care nu de-
paseste mf.

In procesul de pregitire a acestei miniaturi cora-
le pentru interpretare in concert, dirijorul va acorda
o atentie sporitd ultimelor doud fraze muzicale din
prima parte, intrucat omogenitatea vocilor superioa-
re se dobandeste mai greu in acest segment al crea-
tiei. Vocile superioare executd emisia pe nazala m,
dupa care imediat la aceleasi voci se include textul
poetic. Ar fi de dorit ca emiterea sunetelor cu gura
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inchisa ce preced textul sa fie intre timp transforma-
ta intr-o emisie cu gura intredeschisd, in asa mod se
va realiza o trecere lind spre pronuntarea cuvintelor.
Faptul, ci ultima frazd a primei sectiuni indeplineste
rolul de pregitire a sectiunii urmatoare, o face si mai
importanta pentru atentia dirijorului.

Sectiunea B a miniaturii corale Codrule, codrutule
este scrisa in masura de 3/8. Materialul muzical ilus-
treazda doar in mod sugestiv zbuciumul codrului in
miez de iarna, rafalele viscolului, in contradictie cu tex-
tul poetic (- Codrule cu rduri line,/ Vreme trece, vreme
vine,/ Tu din tandr precum esti/ Tot mereu intineresti),
asociindu-se cu o stare launtrica de nesiguranti a ero-
ului liric. Aceasta sectiune poate fi asemanata cu un val
de sentimente generat de o lupta interioard, cum ar fi
zbuciumul, neconformarea, dorinta de a nega adevirul.

Tempoul indicat de compozitor in aceastd parte a
creatiei este Vivo, ceea ce inseamnd vioi si cu multa
miscare. Potrivit terminologiei muzicale si ierarhiei
tempourilor, Vivo se afla intre Allegro si Presto si este
estimat la patrimea = 146-168. In cazul nostru, misca-
rea se face simtita si mai mult datorita duratelor de op-
timi care abunda in linia melodicad. Miscarea melodica
in aceastd sectiune este neintrerupta, fapt confirmat
prin lipsa de pauze intre fraze. Exista doar o coroand
pe un acord la mijlocul sectiunii in masura 32. Aceastd
oprire a miscarii indica sfarsitul materialului melodic,
textual si tematic, urmatoarele 32 de masuri fiind doar
o repetare a temelor muzicale din sectiunea B. Coroa-
na sus-mentionata trebuie sa apard pe neasteptate, ca
in urma acesteia sd riménd senzatia unei neimpliniri,
astfel fiind asigurata continuitatea materialului mu-
zical si justificatd repetarea lui. Din acest motiv, nu
este de dorit reducerea tempoului inainte de coroana.
Neglijarea acestui moment poate crea o situatie bana-
14, in care repetarea n-ar mai fi relevanta pentru au-
ditor, astfel finalul lucrarii ar fi fost lipsit de atentia si
aprecierea cuvenitd.

Melodia este purtatd de soprano, pe cand celelalte
voci au rol de acompaniament. In prima parte a secti-
unii B vocile de sustinere sunt usor statice, dar la relu-
are acestea capatd mai multa miscare pe orizontala si
verticala, devenind mai mobile si imbogétind substan-

0L Pt

tial factura armonicd. Compozitorul repetd materialul
muzical de doua ori, astfel aratand ca aceleasi ganduri
pot coplesi sufletul omului iar si iar. Constructia pro-
pozitiilor este realizatd in asa mod, incat nu prezintd
o senzatie exacta de incheiere si, chiar de s-ar repeta
acelasi material muzical si poetic mai mult de doud
ori, nu ar fi in exces pentru forma muzicald, pe motiv
ca redd sentimentele pe care fiecare individ le percepe
in urma unei analize personale — dialogul continuu cu
sine insusi. Linia melodica este ondulatorie, compusa
din mici pasaje ascendente si descendente completate
cu unele salturi la interval de cvinta, cum este incepu-
tul frazei, de cvarte si octave.

Factura corald in sectiunea B este preponderent
omofon-armonica. Din punct de vedere interpretativ,
aceasta necesitd o emisie precisa si exactd a ritmului,
intonatiei, pronuntarii si respectarea fideld a proce-
deelor de articulatie. In contextul dat, este destul de
complicat de a obtine o sincronizare totala a partide-
lor corale implicate in procesul interpretativ, mai ales
in tempo vivo. Pentru a evita o eventuald instabilita-
te a miscarii melodice ce poate duce la destramarea
facturii, se recomanda pronuntarea bine articulatd a
textului poetic cu respectarea punctuatiei sau prin se-
pararea sincrond a cuvintelor. Astfel putem obtine un
echilibru vertical, care va ajuta substantial la mentine-
rea stabilitatii facturii armonice, precum si a construc-
tiei frazelor melodice.

Caracterul acestei parti este unul dramatic si agi-
tat, accentuat prin tempoul Vivo, constructia frazei,
tesitura inalta a melodiei in primele doua fraze si pla-
nul dinamic care variaza de la nuanta p pana la f. Pri-
ma frazd incepe pe o nuanta de mf care creste pand
la fin fraza urmatoare. Compozitorul ne aratd punc-
tul culminant al frazei cu ajutorul planului dinamic,
printr-un crescendo indicat pe cuvintele ,,vremea vine”
(figura 2).

Accentele melodice coincid cu accentele prozodice
ale textului, ex: ,,Codrule cu rauri line; Vremea trece,
vremea vine”. De mentionat in aceastd ordine de idei
rolul interjectiei tra-la-la. P. Serban reproduce textul
versurilor doar in prima jumatate de fraza, iar cu si-
labele tra-la-la o incheie, accentuand mesajul poetic,
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Figura 2. Petru Serban. Miniatura corald Codrule, codrufule, sectiunea B, misurile 45-48 [2].
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Figura 3. Petru Serban. Miniatura corald Codrule, codrutule, sectiunea B, mdsurile 61-68 [2].

plasindu-1 de fiecare data pe prima parte a frazei. Chiar
si cresterea intensitatii sonore este realizatd pe prima
parte a frazei, iar scaderea energiei se face pe acea in-
terjectie tra-la-la introdusi de compozitor (figura 3).

3. Particularitati ale interpretirii procedeelor
de articulatie vocal-corala. Procedeele de articulatie
vocal-corala reprezinta mijloace de expresie compo-
nistica si interpretativa dintre cele mai importante in
creatia Codrule, codrufule. Sectiunea A a lucrarii poa-
te fi tratatd la discretia dirijorului in functie de me-
sajul poeziei, fapt ce reclamd o atentie maxima din
partea interpretilor, care trebuie sa cunoascd creatia
pe dinafara, in caz contrar exista riscul cd va aparea
un dezechilibru intre gesturile dirijorului si procesul
interpretativ. Melodia acestei sectiuni poartd un ca-
racter melancolic, de o expresivitate deosebitd dato-
ritd intervalelor si ritmurilor folosite de compozitor.
Credem ca liniile melodice din aceasta parte trebuie
interpretate pe un legato expresiv, combinat cu une-
le schimbiri de miscare in interiorul frazelor. In text
sunt prezente virgule si puncte, ceea ce inseamna ca
la momentul interpretarii acestora cuvintele se vor
separa intrerupandu-se indicatia de executie legato,
insa fard a face pauze sau a se lua respiratie. Pentru
o mai buna expresivitate se recomanda ca fraza si fie
interpretata orizontal si echilibrat, deci este nevoie de
o respiratie inldntuita.

Partea a II-a poate fi tratatd ca o riturneld, fapt ce
se deduce din caracterul pe care il poartd aceastd sec-
tiune ce se desfdsoara intr-un tempo rapid, din tesitura
temelor melodice, forma si planul dinamic. Observam
un procedeu de articulatie ce pare a fi imprumutat din
baroc, aseménator cu lamento, si anume - legato pe
doi timpi din trei in méasura de 3/8. Respectarea aces-
tora prin emiterea pufin mai apasata a primei optimi
legate cu urmitoarea §i usoara separare a optimii a
doua de a treia poate sa ne ajute substantial la res-
pectarea tempoului si a directiei de miscare in fraza.
In asa mod putem obtine o buna organizare a fieci-
rei fraze in particular si a intregii sectiuni in general.
In masurile 61-68 si 93-100 linia melodici a partidei
alto presupune executia legato.

Din experienta interpretarii acestei miniaturi co-
rale, constatim ca indicatia datd se referd la frazd in
general si nu la modul de executie la un anumit mo-
ment. Intervalele prezente in linia melodicé trebuie in-
terpretate printr-un mic accent, exact in timpul in care
sunt scrise pentru a servi baza stabild temei emise de
vocea superioard. Deci legato indicat in aceasta fraza
are ca scop pastrarea stabilitdtii metrice si dinamice.

Concluzionand, relatdm unele observatii pe care
le-am desprins in urma analizei piesei corale Codrule,
codrutule. Lucrarea datd este o marturie a incercarilor
compozitorului de a intra in esenfa creatiei eminesci-
ene prin metode proprii de transpunere a gandului
poetic in discurs muzical, compozitorul reusind sa
exprime cu suficientd relevanta lirismul si profunzi-
mea versului eminescian prin folosirea mijloacelor de
expresivitate adecvate mesajului poetic.

La mijlocul sec. al XX-lea, cand a fost scrisa mini-
atura in cauza, se ficeau abia primii pasi in abordarea
genului dat, iar compozitorul Petru Serban a creat o
lucrare corala bine structurata, care exprima cu cla-
ritate si elocventd mesajul de facturd simbolistica al
textului poetic. Astfel, aceastd miniaturd prezinta un
interes deosebit din punctul de vedere al unui dirijor
de cor, care, utilizdnd abordari interpretative cores-
punzdtoare scriiturii corale si limbajului muzical al
piesei, va sti sa transmita publicului in mod original
intreaga paleta lirica si emotionald a muzicii.
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