STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

CREATIA ELENEI SAMBURIC
CA O SETE DE ABSOLUT

CZU: 75.071.1(478)(092)
https://doi.org/10.52673/18570461.22.1-64.18

Doctor in studiul artelor, conferentiar universitar Rodica URSACHI

E-mail: rodikamish@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6084-9506

Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau

THE CREATION OF ELENA SAMBURIC AS A THIRST FOR THE AB-

SOLUTE

Summary. The article examines the creation of Elena Sambuiric,
being centered on various branches of fine arts — painting, graphics,
sculpture, decorative arts, art-object etc. An important role is reserved
for the concept of the given topics, focused on various dimensions
(general-human ideas, man'’s relationship with the universe, the issue of
procreation, the world of childhood, magic etc.) and the technical-plas-
tic options preferred by the artist. Her work denotes an original artistic
thinking, a specific vision on the world exposed in a language of dec-
orative-abstract nature and in various techniques obtained from her
own multiple experimental searches. Her creation through the original-
ity of artistic thinking, through the expressiveness of the used plastic
language brings to the public’s attention new stylistic landmarks, thus

contributing to the enrichment of the national cultural heritage.
Keywords: artist, painting, creation, color, spiritual value, plastic image.

Rezumat. in articol este examinata creatia Elenei Samburic, una centratd pe diverse genuri ale artelor plastice -
pictura, grafica, sculptura, arte decorative, art-obiect etc. Un rol important se acorda conceptului ideatic al subiectelor
abordate, axate pe diferite dimensiuni (idei general-umane, relatia omului cu universul, problema procreérii, lumea co-
pildriei, cea a magiei etc.) si optiuni tehnico-plastice preferate de autoare. Opera sa denotd o gandire artistica distinctd, o
viziune specificd asupra lumii, expusa intr-un limbaj de facturd decorativ-abstracta si in variate tehnici elaborate in urma
multiplelor cautari experimentale proprii. Creatia sa, prin originalitatea perceptiei artistice, prin expresivitatea limbajului
plastic utilizat aduce in atentia publicului repere semantice si stilistice noi si, in consecinta, contribuie la imbogatirea

patrimoniului cultural national.

Cuvinte-cheie: artist, picturd, creatie, culoare, valoare spirituala, imagine plastica.

Arta constituie expresia lumii spirituale a omu-
lui (credintd/religie, gandire/filosofie, stiinta s.a.) si
reflectd constiinta unui popor, a unei epoci. Scopul
creatiei este de a elibera aceasta constiinta de povara
cotidianului pentru a inlesni intelegerea sensului exis-
tentei umane.

Cu certitudine, artisti din diferite domenii si ge-
nuri ale artei aduc prin creatia lor in vizorul publicu-
lui probleme de importanta majora, relevand totodata
propria viziune asupra lumii prin variate posibilitéti
si mijloace de expresie plasticd. Din categoria artisti-
lor contemporani care ,citeaza” prin imagini marile
intrebari ale filosofilor existentialisti face parte si pic-
torita Elena Samburic (n. 1959, orasul Chisindu), un
nume memorabil in evantaiul caleidoscopic al picturii
nationale.

Ca si oricare artist de formatie ,,sovieticd’, Elena
Samburic ar fi putut péstra in creatia sa amprenta opti-
cii realiste. Dar firea onesta si combatantd, in asociere
cu pregitirea profesionista in domeniul artei volume-
trice (a studiat sculptura la Colegiul de Artd Plastica
»M. Grecov” din Odessa, in anii 1975-1979, si cerami-
ca la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, in
anii 1987-1993), i-a remodelat Eul propriu si i-a dictat
o alta fateta a pozitionarii sale artistice - la polul opus
al narativului realist.

Desi nu paraseste definitiv sfera obiectuald, picto-
rita practicd o formula plasticd cu stilizdri puternice ce
ajung uneori in pragul abstractizarii. Privitd in ansam-
blu, creatia sa se caracterizeaza printr-un aspect deco-
rativ cu accent pe contrast de culoare, de ton si textura -
abordare ce se constituie intr-o particularitate dis-
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tinctiva a creatiei sale. Caracterul predilect decorativ
al culorii nu prezinta doar o expresie conventionala a
formei plastice sau a stdrii launtrice a autoarei, ci este o
alegere deliberata de a aplica fiecare culoare metodic,
in ,cunostinta de cauzd” Face parte din putinii artisti
plastici care poseda vaste cunostinte teoretice in ma-
terie de culoare si pe care, in virtutea statutului sau de
cadru didactic, le transmite tinerei generatii de plas-
ticieni in cadrul cursului universitar ,,Cromatologie”
(UPS ,,Ion Creangd’, Facultatea Arte plastice si Design
s.a.).

Experienta artistica a pictoritei, cu o prezentd no-
torie la expozitii, concursuri, simpozioane nationale
si internationale etc., este axata pe developarea diver-
selor laturi ale lumii, a nucleului fundamental, alias
esenta vietii. Traseul ales ii permite sd se apropie de
Spiritul Absolut prin creatie ca forma de manifestare
a acestuia.

Desfasurata in diverse genuri (pictura, graficd,
artd decorativa - ceramicd/faiantd, forme volumetrice
din lemn pictat etc.) si tehnici, creatia Elenei Samburic
releva o sensibilitate aparte (Aurul te face sa fii mut
(2019), Arlechini imperiali (2019), Zeita belsugului
(2005) s.a.). Subiectele abordate, uneori in aparentd
simple, cu alurd umoristicd, alteori cu conotatie fi-
losofica, sunt tratate prin prisma jocurilor expresive
de forme, culoare si facturd (Paradis acvatic (2013),
Nasterea Lumii (2014), Extremitdti vectoriale (2019)
s.a.). Contrastele de culoare, forma, volum coexista cu
alterndri ritmate de linii, cAnd drepte, cand curbe, de
forme figurative, uneori palpabile, cu consistenta ma-
teriald, alteori abia perceptibile, lipsite de seva (Viatd

la alt nivel (2019), Ziga-Zaga (2019), Ascunse-n vise.../
Mary Poppins (2019) s.a.). Dualismul respectiv in tra-
tare permite obtinerea unor aliante vizibile de moli-
ciune si transparenta iluzorie a formelor, dar si a unor
conflicte profunde rezultate din opozitia culorilor, to-
nului si a facturii.

Panzele relevd interesul multidirectional al au-
toarei axat pe diverse intentii — de a exprima anumite
sentimente, emotii, dispozi‘gii, de a transmite anumi-
te idei, mesaje sociale sau artistice, de a experimenta
multiple oportunititi artistice s.a. Unele tablouri in-
terfereazd proportii planimetrice de continut si for-
m4, alteori ideea se rezumi la asociatii complexe. In
tabloul Ascunse-n vise.../ Mary Poppins (2019), spre
exemplu, se observd un amalgam de motive expresi-
ve — dimensiunea celesta a astrilor (Luna), suflul di-
namic al vantului ce directioneazd prezenta sugestiva
a personajului literar care vine doar la copiii visatori,
deschisi universului, umbrele in asteptarea chemarii
din partea copilului, un amalgam de seminte ale vietii
(mini cerculetele) - ideea continuitatii, culori ,,opti-
miste” ce alimenteaza dorinta de viatd etc.

Adoptarea acestor pozitii ,de sinteza” scoate in
evidenta firea pdatrunzdtoare a autoarei care face sa
proiecteze in parametrul realului fluxul energetic din
labirintul necunoscut al transcendentului. Trecut prin
prisma propriei personalititi, acest flux este transpus
intr-un limbaj metamorfozat si trasat uneori intru-un
spatiu pluridimensional cu caracter trans-obiectual
(Spre armonie (2018), La inceput era... (2017) s. a.).

Piesele din tripticul pictural Spre armonie (2018)
exprimd ideea creatiei Universului, a tendintei spre ar-

Figura 1. La inceput era..., 2017, tehnicd de autor-panza, 80 x 80 cm.

126 | AkapEmos 1/2022



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

monie cu Spiritul Absolut. In prima panzi se distinge
procesul de plazmuire a materiei ambigue, in a doua
lucrare haosul prinde contur, delimitindu-se forme
concrete (cercuri, patrate). Aceste imagini geometri-
zate abia perceptibile ar putea fi puse in legitura cu
ideea cerului si a pamantului: in prezenta lor vibreaza
energia a carei flux si fortd contureaza forme clare
sugerand o ordine riguroasd, dar totodatd dinamica
(obtinutd prin varietatea dimensiunilor si a configu-
ratiei elementelor acromatice). Un element ce amp-
lifica ideea lucrarii este sageata, ea simbolizand des-
chiderea mentala, capacitatea de a patrunde in esenta
cunoasterii, totodatd, ca produs al fulgerului, ea este
un semn al semintei, al fertilitatii, al vietii si energiei
[3. p. 195]. Astfel, sageata devine un simbol al schim-
barilor, al invierii spirituale. Punctul culminant al ide-
ii de perfectiune fiind sugerat de sferd circulara din
lemn ce ar trebui, conform conceptiei artistei, si pla-
neze in aer si sa fie accesibild pentru atingere de catre
fiece spectator. Aflat in contact nemijlocit cu sfera,
receptorul devine participant la procesul de aspiratie
spre armonie si perfectiune.

Ideea creatiei la nivel universal se intrezireste si in
tabloul La inceput era.... (2017) (figura 1) axat pe me-
tafora Cdii Lactee. Imaginea din tablou este structu-
ratd in doud registre orizontale, fiecare fiind tratatd in
limbaj si optica diferita. In partea superioara a compo-
zitiei sunt prezente structuri de pétrate si cercuri (ra-
tiunea) pozitionate intr-o configuratie de tabla de sah,
dar totodata redate in miscare. Deplasarea elementelor
spre centru sugereaza o miscare de absorbtie in adanc
si semnificd ideea absorbtiei materiei pentru a erupe
in continuare sub o alta forma vitala si recognoscibila.
Cercurile minuscule traversate de linii alb-negru, ase-
meni unor celule ce se divid ar putea sugera procesul
credrii unei noi vieti — un proces vital, de importanta
majord in dimensiunea cosmica. Aceste elemente cir-
culare reprezentate ca intr-un dans cosmic unesc vizu-
al doud dimensiuni - cea a transcendentului spiritual

si cea a lumii organice, in a carei materie se profileaza
configuratia abia perceptibila a unor pasari si care ar
putea avea mai multe semnificatii — de suflet/spirit si
de mijlocitor intre doua sfere- cea terestra si celesta.

Senzatia lasata de imagistica figurativd din lucra-
rile Elenei Samburic poarta amprenta ambiguitatii ex-
primate prin dualitatea perceperii actiunii imaginati-
ve si a mesajului conceptual (Setea de absolut (2019),
Cine esti? (2019) s. a.).

In tripticul intitulat Setea de absolut (2019) (in mai
multe variante), autoarea a incercat sa exprime nevo-
ia de absolut a omului care mereu ramane in limitele
intangibilului (figura 2). Ideea respectivéd este redatd
metaforic prin intermediul unor forme geometrice a
caror conotatie simbolicd este cunoscutd - sfera, pa-
trat, triunghi, iar in plan cromatic, artista se rezuma la
variatiile culorilor primare. Plasticiana recurge la lim-
bajul asociativ dintre forma si culoare lansat de picto-
rul de origine rusa V. Kandinski.

Prima péanza a tripticului reprezinta un Cerc de
culoare albastrd cu un arc de asupra care in limbajul
simbolic semnificd spiritul, taina; culoarea albastrd —
taina, necunoscutul, cerul, aerul, transcendentul [I,
p- 80]. Cercul este traversat de structuri lineare, unele
penetrandu-i suprafata ca o amprenta a fondalului ne-
gru al neantului. Semiluna, ca o raza galben-aurie de
asupra, sparge intunericul si conferd compozitiei di-
namica. O axa usor inclinatd strabate cercul, sugerand
ideea revenirii la pozitia initiala, la verticalitate.

Urmatoarea panza in ordinea succesivitatii infati-
seaza un Pétrat de nuanta rosiatica strdpuns de doud
arcuri si doi ochi. Forma patrata intotdeauna s-a aso-
ciat cu partea materiald, conservatoare a lucrurilor,
cu statica, stabilitatea [3, p. 51], iar culoarea rosie, in
cazul dat, are menirea de a sublinia starea ,greoaie’,
ponderatd a formei. Arcurile in forméd de semiluna cu
cornul indreptat in sus ar putea semnifica deschiderea
si tendinta spre aspiratie, cunoastere, iar ochii, poziti-
onati in partea superioard a compozitiei — spiritul care
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Figura 3. Forta regald, 2018, tehnica de autor-panza, 80 x 80 cm.

balanseaza intre material si imaterial. Ultima panza a
tripticului reprezintd un Triunghi de culoare galbend
ce semnifica ratiunea. Prin aceastd culoare de galben
pare ca autoarea vine sa pund in valoare suportul ,lu-
minos” al ratiunii umane, dar structurile lineare ne-
gre intretesute peste tonalitatea deschisd a triunghiu-
lui atenueaza puritatea gandului. Arcul suspendat de
asupra Triunghiului aminteste de o balantd in ideea ca
fiecare om se afla sub cumpand, pe care insa o poate
inclina in favoarea libertétii sale pentru a se avanta in
sus daca va avea curajul s-o facd.

Pictorita in acest triptic se rezumad la esenta si pla-
seaza imaginile in asa fel incat sa poatd comunica me-
sajul eliberdrii de materie si a trecerii spiritului uman
de la intuneric spre lumind, spre absolut. Autoarea
recurge deliberat la astfel de ,,suprapuneri” pentru a
provoca spectatorul la deschiderea de noi orizonturi
semantice, la sesizarea anumitor continuturi impor-
tante in imagini aparent simple.

Interactiunea materiei si spiritului, raportata la di-
mensiunea cosmicd, si-a gasit o tdlmacire originald in
lucrarea Circuit astral (2019), unde forma triunghiu-
lard a figurii centrale se asociazd cu aspiratia ratiunii.
Planimetria complexa subliniaza ideea miscarii iluzo-
rii, a circuitului dintre obiectual si spatiul din adan-
cime, conferind totodata vibratie imaginii ritmice.
Aceastd ritmicitate este sustinuta de liniile oblice care
sparg spatiul ,,zburétor”, de liniile accentuate orizontale
si verticale din partea inferioard a lucririi, dar si de cer-
culetele ce aidoma unor amprente ,,statice” circuld pe
fondal, blocAnd aspiratia spre spiritual (patd de culoare
albastra - spiritul, traversat de linii orizontale).
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O abordare plastici asemédndtoare se observa in
tripticul Extremitdti vectoriale (2019), care se referd
insd la alt continut semantic, si anume la caracterul
contradictoriu al lumii moderne cu perpetua sa schim-
bare si agitatie. Pulsul timpului este redat prin ritmul
energic al liniilor constructive directionate sub diferite
unghiuri, prin alternarea tonurilor, deschise si inchise.
Tratata intr-o cheie ,,graficd’, acromatica, imaginea este
penetratd de suprafete de culoare galbend ce accentu-
eaza vibratia frenetica a lumii contemporane. Formula
abstractizatd a tabloului este bazata pe imbinari de for-
me rigide cu structuri riguroase de configuratie patra-
ta, dreptunghiulara si rotundd, dispuse in planimetrii
deformate cu ritmuri contradictorii care creeaza im-
presia miscarii, pulsului, inceputului unei actiuni.

Maturitatea ideii ce graviteazd, cu precédere, spre
zona dualitatii, este transpusd intr-un limbaj meta-
foric si in alte lucrari, plasticiana recurgand la diverse
modalitati de expresie a culorii, elemente plastice (sa-
geti vectoriale, cornul Lunii, astri, pasari etc.), texturd
s.a. Astfel de elemente ce amintesc de forma acului,
»cornul Lunii” sunt prezente in lucrérile Forta regald
(2018), Orfeu (2012), Continuitate.../Meditatie/ (2019)
s. a., desi figurantii principali sunt altii.

In tabloul Forta regali (2018) (figura 3) personaje-
le principale sunt elefantii, considerate animale regale
caci ii incaleca regii, dar si animale cosmice deoarece
sprijind lumea, constituindu-se astfel intr-un simbol al
stabilitatii, statorniciei, cunoasterii [2, p. 13]. Or, aces-
te animale apar ca fiinte care dirijeaza viata cosmicd
si detin cheia intelepciunii universale. Ideea datd este
amplificatd de elementele aparent auxiliare si decora-
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tive (,cornul Lunii”), dar care de fapt au valoare de
fortd. Aceste elemente datorita formei sale se asociaza
cu arcul, considerat o arma regala, si obtine in conse-
cintd atributul de emblema regald. De fapt, aceste ele-
mente devin simboluri ale transformarii, ale invierii,
ele ar putea semnifica schimbarea gandirii care aduce
lumind in lume, o deschidere mentald spre spiritual.
Totodata, ele par a fi pasari ceresti stilizate menite sa-i
insoteasca pe marii regi ai lumii (elefantii) si sa menti-
nd legatura intre cer si pamant.

Continutul tematic al lucrérilor Elenei Samburic
este racordat pe subiecte ce tin de lumea ,,ancestrald’,
cu valori spirituale primordiale, subiecte ce abordeaza
raportul fiintei umane (uneori absente, dar subintele-
se) in dimensiunea cosmica (Coloana cerului (2013),
Geia, Geia II (2008-2019) s.a.). Imaginea omului re-
prezinta o sinteza a Lumii, este un model in miniatura
al universului, un microcosmos care are totodata func-
tia de mijlocitor intre cer si pamant. Ideea dominatiei
omului in univers este dublata si de faptul amplasarii
figurii in centrul tabloului, oferindu-i rol de stapan al
universului, ea apare ca o persoand sacra, ca un arhe-
tip al perfectiunii umane (Continuitate/Sdmdnta vietii
(2019) s.a.).

Datinile arhaice sunt vadite in lucréri i prin pre-
zenta diferitor figurine antropomorfe ce tin de cultul
fertilitatii, suprapuse peste un tip unic de instrumente
muzicale apte de interpretarea unei muzici ancestrale.
In unele lucriri se intercaleazi la nivel microcosmic
cele doud principii - feminin-masculin. Principiul fe-
minin procreator pasiv, lunar, apos, rece este vadit in

Figura 4. Zeita belsugului, 2005, argila, sticld,
60 x 25 x 15 cm.

Figura 5. Coloana Cerului, 2013,
tehnica de autor-panza, 70 x 100 cm.

unele lucréri prin prezenta nuantelor sidefii, argintii, a
motivului ,,Cornul Lunii’, iar principiul masculin, spi-
ritual este sugerat prin motivul sagetii, al arcului si al
triunghiului.

Autoarea a cautat sa redea amintirile strivechi ale
poporului nostru intr-un cifru modern, utilizdnd di-
verse materiale (argila, sticla) care, raportate la limba-
jul asociativ, semnifica pamantul si apa (Zeita belsugu-
lui (2005) (figura 4) s.a.

Sub aspect cromatic, sunt folosite culori simple,
vii, fara subtile variatiuni de nuante, fapt ce confera
imaginii o forta aproape primitivd. Uneori accentul
este pus pe culori cu conotatii vitale: rosu, conside-
rat culoarea focului, a sangelui si care se asociaza cu
viata, forta vitala [3, p. 171]; galben; care prin expan-
sivitatea sa semnificid lumina, viata, tineretea, chiar
nemurirea, desi uneori se reduce doar la o functie
formal abstractd; ocru-portocaliu ce tine de traditiile
ancestrale, si anume de cultul pamantului (amintegte
de culoarea argilei arse) (Geia/Continuitate, Geia II
(2019) s.a.) [2, p. 82].

In unele cazuri plasticiana a incercat sa suprapuni
aceste interpretdri simbolice de continut ale culorilor
cu cele ale imaginilor figurative. Culoarea galbend o
foloseste in imaginea pdsarii maiestre, care in spiritu-
alitatea diferitor popoare semnifici sufletul nemuritor,
omul, destinul lui eliberat de greutatea pamanteasca si,
totodata, prezinta, prin capacitatea sa de a zbura legi-
tura intre doud spatii sacre — cer si pimant.

Imaginea pasarii aldturi de cea a coloanei (Stdl-
pul cosmic, Axa Lumii, Arborele vietii) ocupa un
loc important in mentalitatea populara si reprezin-
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Figura 6. Paradis acvatic, 2013,
tehnica de autor-panza, 80 x 80 cm.

ta un simbol al vietii ciclice, al evolutiei cosmice si
al nemuririi (Coloana Cerului (2013) (figura 5) s.a.
In spiritualitatea populara coloana, care are aceeasi va-
loare ca si Axa Lumii, uneste trei nivele ale cosmosu-
lui: pamantul, suprafata pamantului/Omul si cerul. In
ideea de evolutie biologica ea semnifica fertilitatea, iar
in sensul spiritual - comunicarea sufletului cu cerul ce
se ridica pe trepte in sus spre perfectiune [1, p. 353].
Astfel, pasdrea de culoare galbena si albastrd, asemeni
aurului pretios, a luminii divine, ne aduce ceva din
cantul Genezei.

Chiar daca unele elemente din lucréri au conotatii
simbolice cu cele intalnite la stramosii nostri, ele, de
fapt, exprima esenta valorilor universale. Ideea comu-
nd consta in evocarea valorilor spirituale ale lumii cu
valente eterne, care se bazeazd pe anumite principii de
esentd cosmica. Rolul principal ii revine aici spiritului,
armoniei vietii cosmice.

Stratificarea acestor dimensiuni conceptuale in
planul bidimensional al unor tablouri insereazd cre-
atia Elenei Samburic in segmentul artistic ce vizeaza
trecerea de la traditii la modernitate. Uneori, autoarea
confera acestor idei cu alura filosoficad o nota vesela,
vadita, cu precadere, in denumirea lucrérilor (Echili-
brul/Marea balerina (2019) s.a.).

Elena Samburic experimenteaza in tablourile sale
tehnici, pigmenti, facturi, obtindnd diverse structuri
celulare, expresii stralucitoare asemenea mozaicurilor
bizantine (Poduri de flori, Nereida in stropi de soare
(2018), Ziga-Zaga (2019) s.a.). Acest joc plastic al for-
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melor asociat cu spontaneitatea culorilor ,explozive”
contribuie la scoaterea din starea amorfa, din amor-
teald atat a materiei, cat si a spiritului, impulsioneaza
la actiune, ii trezeste spectatorului ganduri profunde
sau sentimente de buna dispozitie.

In unele lucriri elementele cromatice (paitrate,
cerculete, ecran din plasd s.a.) indeplinesc functia de
accent, desi nu-si pierd semnificatia si rolul de centru
compozitional. Ele intrd intr-un joc de culoare, factura,
diversitate de nivele, formeaza un contrast de plin si
gol, si care in functie de context, pot avea un dublu
mesaj — de structurare, delimitare plasticd a suprafetei
sau de accentuare a conotatiei ideatice — avant de zbor
si tensiune (Sdrutul (2008) s.a.), stabilitate, ordine sau
restrictii (Lunaria/ Pana Zburdtorului, (2018) s.a.),
condensare a spatiului magic si sacru (Continuitate/
Samanta vietii (2019), Continuitate/ Meditatie (2019),
Viata la alt nivel (2019) s.a.).

Chiar si acolo unde abstractizeazd la modul ab-
solut, la o privire mai atenta este imposibil sa-ti sca-
pe simbolurile perpetudrii vietii - o miscare abia
perceptibila plamadita din configuratia structurii
vopselei ce s-a prelins sau s-a cristalizat pe suprafata
panzei s.a. Astfel apar picturile intitulate Paradis ac-
vatic (2013) (figura 6), Nasterea Lumii (2014) s.a., cu
ochi minusculi ce privesc din adancuri, cu element de
arc in partea superioard ce se asociaza cu barca, dar si
cu Luna, care intotdeauna a fost pusa in relatie cu apa
datitoare de viata, sugerata de seminte-cerculete de
»aur’, care parcd isi iau zborul in ciutarea unui taram
prielnic. In asemenea lucriri plasticiana incearci sa
facd o simbiozd intre anumite elemente din flora si

Figura 7. Elegantd/Tandrete, 2008,
carton, ulei, 60 x 60 cm.
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fauna acvatica, care constituie microexplozii ale unei
vieti noi si care relevd o cunoastere a originii vietii,
a unor taine codificate transpuse intr-un limbaj plastic
de facturd abstractizatd. Totodatd, artista prin limbajul
metaforic al apelor cosmice pune in valoare simbolis-
tica apei cu sens de viata spirituald, de suflet, de sa-
manta divina, de eternitate.

Panzele Elenei Samburic developeazd un spirit
analitic, dar totodatd o viziune poetica. in unele lu-
crari, indeosebi, in naturile statice, este emanati verva
sufletului suscitat de armonia cromatica a florilor. Prin
irizarile suave de roz-auriu si prin formele maleabile,
usoare spectatorului i se transmite o dispozitie de cal-
durd, liniste, armonie (Elegantd/Tandrete (2008) (fi-
gura 7), Elegantd/Pere (2008) s.a.). Tesute din nuante
aurii, unele lucrdri amintesc de blandetea toamnei, de
caldura sufletului, de melodia dragostei cu vibratiile
sale sonore (Strop de lund.../ Crizanteme (2017-2018)
$. a..

Formarea profesionald de sculptor-ceramist si-a
pus amprenta pe creatia E. Samburic si i-a racordat
campul de manifestare a potentialului artistic spre mai
multe genuri — picturd, grafica, ceramica, sculptura,
art-obiect (Coloana cerului (2013), Aurul te face sa fii
mut (2019), Arlechini imperiali (2019) (figura 8), Eva
s. a.). Esenta materialelor intrebuintate (lemn, sticl,
metal, argild, vopsea metalica s.a.) poarta, in viziu-
nea artistei, 0 anumita energie ce se poate interfera
cu energia umand pe care o poate mobiliza sau bloca,
experimentand noi imbinari in vederea descoperirii
de structuri plastice moderne, practicind tehnicile de
autor pe care le-a inventat si dezvoltat de-a lungul ca-
rierei sale pedagogice si artistice.

Aportul creatiei sale este vidit nu doar in propria
manifestare artisticd, dar si in constituirea unei surse
de inspiratie pentru alte firi creatoare. Drept exemplu
poate servi colectia vestimentara in stil avangardist
Marginea necuprinsului realizata de tanarul designer
Gabriela Hropotinschi in 2015. Colectia este bazata pe
o sintezd de forme de natura suprarealista-abstracta,
de texturi si materiale netraditionale aplicate intr-un
contrast inedit — piele naturald, pelicula, fatin, lemn
s.a., si care formeaza un sistem artistic-plastic foarte
expresiv. Am insistat asupra acestui moment, deoarece
in Republica Moldova nu s-au mai intalnit cazuri cand
creatori de moda sau din alte domenii conexe sd recur-
gé la preluarea sau ,inspirarea” in propriile lucrari a
operei unor plasticieni autohtoni concreti, desi in alte
tari aceastd practicd este cunoscutd demult (exemplu:
colectia lui Yves Saint Laurent creata in baza operei
pictorului P. Mondrian (1965) s.a.).

Accentuam in concluzie ca panzele pictoritei Ele-
na Samburic reprezintd adevdrate spectacole de culori

Figura 8. Arlechini imperiali, 2019,
sculptura decorativd — lemn, metal, picturd,
143 x 65 x 20 cm.

si luminozitate, desi analiza lor scoate in evidenta o
interpretare filosoficd a subiectelor abordate, artista
incercand sd dezvaluie mesajul ideatic atat prin func-
tia semnificativa, cat si cea decorativa a culorii. In pre-
zent, artista este orientatd spre cdutarea mijloacelor
noi de expresie plastica, spre diverse structuri textu-
rale si de facturd (picturd, sculptura, arte decorative
s.a.), obtinute in urma experientelor tehnologice, spre
subiecte cu continut simbolic sau metaforic.

Caracterul ,,comunicativ” al lucrarilor Elenei Sam-
buric, prin generalizarea si globalizarea unor elemente
si stdri, alimenteaza nevoia de a cduta valorile esentiale
ale vietii, dezviluie mecanismul spiritual complex al
lumii contemporane. Prin creatia sa, plasticiana aduce
o contributie incontestabild in pictura din Republica
Moldova, imbogitind domeniul artelor plastice cu noi
opere, demne de a fi considerate parte a patrimoniului
national.
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