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INNOVATIVE FEATURES IN SONATA FOR VIOLIN AND PIANO BY BORIS DUBOSARSCHI

Summary. The article examines the Sonata for violin and piano by B. Dubosarsky in terms of content, form and
interpretative treatment. The author aims to reveal the innovative features of this work, which are manifested primarily
in the interpretation of the form, combining the features of a three-part cycle and a large one-part composition. The
intonation-thematic structure of the sonata, the ratio of the violin and piano parts are analyzed in detail, performing
recommendations are offered for developing a creative version of the interpretation. As a result, it is concluded that the
Sonata for Violin and Piano by B. Dubosarsky is an original example of an individual solution of a genre form, the innova-
tion of which lies in the synthesis of a deep philosophical content, an original composition and a convincing ensemble
interpretation of the violin and piano.
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Rezumat. Articolul examineaza Sonata pentru vioard si pian de B. Dubosarschi din punct de vedere al continutului,
formei si tratarii interpretative. Autorul isi propune sa dezvaluie particularitdtile inovatoare ale acestei lucrari, care se
manifesta mai intai de toate prin originalitatea formei ce combina trasaturile ciclului tripartit si cele ale compozitiei
monopartite de proportii. Sunt analizate in detaliu structura intonativ-tematicd a sonatei, raportul dintre liniile viorii si
ale pianului, sunt propuse recomandari pentru realizarea unei versiuni creative a interpretarii. Se ajunge la concluzia ca
Sonata pentru vioard si pian a lui B. Dubosarschi este un exemplu concludent de abordare individualad a genului, a carui
inovatie consta in sinteza continutului filosofic profund, a compozitiei originale si tratarii convingatoare de cdtre ansam-
blul viorii si pianului.

Cuvinte-cheie: Boris Dubosarschi, Sonata pentru vioara si pian, monociclu, variatiuni.

INTRODUCERE Experienta autorului de a evolua in ansamblu si
cunoasterea excelenta a repertoriului violonistic se re-
flecta pe deplin in muzica Sonatei. O trasaturd specifi-
ca a acesteia este sinteza formelor ciclice si monoparti-
te, un fel de monociclu, ceea ce, potrivit muzicologului
E. Mironenco, este un semn caracteristic al vremii [3,
pp- 234-235]. Pe de o parte, lucrarea contine trei mis-
cari care sunt contrastante dupa tempo: Lento — Alle-
gro scherzando — Lento. Pe de alta parte, ele se succed
fara intrerupere, fiind legate prin procedeul attacca.
Numerotarea sectiunilor din Sonatd, efectuata de
insusi B. Dubosarschi, confirma ideea unei forme mu-
zicale monopartite. Fiecare dintre sectiunile numero-
tate se concentreaza pe o forma simpla monopartitd
(perioada), numarul lor in lucrare fiind de 28: prima
parte lenta a monociclului (Lento) include constructia
initiala (in partitura ea nu este indicata) si opt sectiuni
adiacente acesteia. Urmadtoarele paisprezece perioade
se atribuie la a doua parte rapida (Allegro scherzando).
Ultimele cinci sectiuni lente formeaza postfata finald

Sonata pentru vioara si pian de Boris Dubosarschi,
una dintre cele mai semnificative lucréri ale autorului,
a fost scrisd in 1989. Informatii despre data aparitiei si
despre premiera lucrarii sunt prezentate in cartea lui
I. Ciobanu-Suhomlin Repertoriul general al creatiei mu-
zicale din Republica Moldova (ultimele decenii ale seco-
lului XX) [1, p. 124]. Prin bogatia continutului artistic,
completitudinea solutiei dramatice, perfectiunea si co-
rectitudinea utilizarii arsenalului tehnic al fiecarui in-
strument si al ansamblului in general, acest opus poate
fi cu siguranta atribuit celor mai bune exemple ale ge-
nului de sonata din creatia compozitorilor din Repub-
lica Moldova. Dupa cum noteazd muzicologul G. Pi-
rogova: ,Din anii studentiei, B. Dubosarschi a evoluat
ca violonist si violist in diferite formatii de camera,
ansambluri de instrumente populare. Nu intdmplator,
primele sale experimente componistice au apartinut
domeniului muzicii instrumentale de camera - aici
B. Dubosarschi se simtea liber si increzator” [2, p. 32].
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(Lento). Aparenta disproportionalitate a partilor se
explica prin diferenta de tempo-uri, acestea fiind echi-
librate dupa timpul interpretérii (pentru comoditatea
de a lucra cu textul sonatei, vom folosi in analiza ul-
terioard cifrele indicate de autor pentru sectiuni-pe-
rioade). Unitatea ciclului este evidentiata prin arcade
semantice si intonativ-tematice intre sectiuni, tipul
similar al facturii de ansamblu, numeroase aluzii me-
lodice polifonizate, procedee stilistice originale.

PARTEA I

Pianista V. Stolearciuc, care a interpretat Sonata
lui B. Dubosarschi de multe ori intr-un ansamblu cu
diferiti violonisti, subliniazd: ,, Prima parte a Sonatei se
bazeazd pe unele intonatii incipiente care pot fi numite
laitintonatii ale ciclului intreg. Diferite tratari ale aces-
tei intonatii le putem gasi in partea a doua scrisa intr-o
forma de fugd sau la sfarsitul partii finale a sonatei de
la sunetul do. Ele trebuie s fie analizate de membrii
ansamblului in procesul de pregatire si interpretare a
Sonatei, pentru a reda mai adecvat dezvoltarea discur-
sului muzical” [4, p. 92].

Forma primei parti poate fi definita ca variationa-
14, aici fiind utilizate simultan doud tipuri de variati-
uni - pe basso ostinato (de tipul ciaconei) si facturald
(clasica). Formula intonativa din trei masuri in par-
tea pianului se repeta invariabil de 12 ori in bas si este
dublata in registrul superior. Prin diapazonul siu, ea
creeaza o senzatie de stereofonie si, in acelasi timp,
pare sd limiteze spatiul sonor, in interiorul cdruia este
plasatd melodia viorii, care este a doua tema. In ceea ce
priveste relieful intonativ, tema viorii depaseste sem-
nificativ formula basului de pian. Caracterizdnd-o,
O. Vlaicu scrie: ,,Aceasta este 0 melodie expresiva a
viorii, desfasuratd ca o improvizatie liberd in caracter
recitativ-cantabil. Ea rasuna pe coarda G, porneste de
la intonatia initiala de terta micd cu apogiatura si trece
lin la cel mai inalt sunet h’, dupd care revine negra-
bit la nivelul initial de indltime. Recunoasterea acestei
melodii se datoreaza ritmului liber, care imbina dife-
rite tipuri de divizare a duratelor, melismaticii si glis-
sando-ului expresiv al ultimelor sunete ale motivelor
<...>. La cele spuse, trebuie de addugat ca o particu-

laritate a temei consta in sunetul ei extrem de incet,
parca din departare: pianul foloseste pedala stanga pe
nuanta de ppp, vioara cantd melodia pe p” [5, p. 132].

Dezvoltarea temei viorii este cea care determina
contururile principale ale structurii primei parti a so-
natei, care include opt variatiuni. Succesiunea lor dez-
valuie trei sectiuni-faze principale ce diferd dupa func-
tia compozitionald. Cea initiald, formata din tema si
doua variatiuni, se remarcd printr-o prezentare de tip
expozitional; la ea se aldturd a treia variatiune cu ca-
racter de punte, de la a patra pana la a saptea variatiu-
ne se exploateaza intens posibilitatile intonationale ale
temei, devenind o fazd de dezvoltare; a opta variatiune
este repriza-codd. Fiecare dintre cele trei sectiuni-fa-
ze principale au propriul punct culminant, iar finalul
este insotit de o descrestere a dinamicii. Granita dintre
prima si a doua faza este, de asemenea, accentuata de
indicatia poco rit si de revenirea ulterioara a tempo.

Tonalitatea a-moll, in ciuda complexitatii semni-
ficative a cromatismelor, raiméne practic neschimbata.
Dupé cum s-a mentionat deja, principiile de baza ale
procesului intonativ-tematic sunt ostinato, reinnoirea
improvizatd a liniei melodice si competitia concertis-
ticd in varietatea facturala a partitiilor viorii si pianu-
lui. In dezvoltarea tesaturii muzicale se poate simti
influenta improvizatiei jazzistice, atunci cand textul
muzical se naste momentan, parca direct din procesul
interpretarii muzicii. Membrii ansamblului participa
la conversatie, dar aceasta nu este o alternantd de re-
plici scurte ale dialogului, ci implementarea in comun
a unor linii paralele de dezvoltare, care ajung la o ex-
presie tensionata in culminatii.

»Scheletul” armonic al temei, care rimane un ele-
ment constant pe toatd durata primei miscari, este
prezentat in partea pianului prin acorduri in masura
4/4 in primele trei misuri. In migcarea inversa a lini-
ilor melodice (in vocea superioard e-es-d-des-d-es-e
si in bas a-b-h-c-h-b-a) urmeazd pe rand intervalele
de 5p, 4p, 3m si 2m in factura armonica. Aceastd linie
continua ca un riff de blues, se misca fara oprire in-
tr-un cerc (ex. 1).

Formula basului este limitatd si concentrata, iar
remarca una corda oferd acordurilor o sonoritate es-
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Exemplul 1. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. 1.
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Exemplul 2. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. 1.

tompatd, abia deslusitd. Pe fundalul acestui acompa-
niament apare o melodie meditativd la vioard, de na-
turd improvizatorica. Violonistul pare sa caute linia
melodica si ritmul, de aceea accentele agogice nu sunt
simetrice. Uniformitatea ritmica, atingerea moale si
catifelata a pianului nu trebuie sd interfereze cu pre-
zentarea liber3 a liniei melodice, cu rubato interior, in
partea viorii. In acelasi timp, violonistul va avea ne-
voie, pe de o parte, de capacitatea de a capta atentia
ascultatorului cu mijloace sonore mici si, pe de alta
parte, de a transmite acuitatea unei experiente pro-
fund personale prin cdutarea tensiunii acesteia (ma-
surile 4-13).

Expunerea imaginilor tematice ale viorii si pianu-
lui dureaza pana la méasura 14, dupa care vioara tace
si cedeaza locul solo-ului la pian. Combinatia dintre
pulsatia dubld a pasului acordic si miscarea in triolete
a melodiei accentueaza calitatea stilului blues (masuri-
le 14-27). Treptat, tensiunea se acumuleaza, dezvolta-
rea tesaturii muzicale se dinamizeaza, pulsatia ritmicd
devine mai fractionatd: miscarea péatrimilor cu triolete
este inlocuitd cu optimi, si apoi cu saisprezecimi. Ac-
celerarea scrisa in note este insotitd de o crestere a di-
namicii pana la ff. Asa se pregateste intrarea solistului
(ex. 2).

Subit, introducerea viorii este intreruptd de un
acord din patru sunete, care preia convingator initia-
tiva in dezvoltarea muzicii — aceasta este a doua vari-
atiune. Miscarea in optimi, saturata de accente si note
duble pe intervale puternic disonante, aminteste de o
cadenta scrisd in stil recitativ improvizatoric. Desi pul-
satia ostinato de doi timpi in partea pianului este pas-

A A

tratd si implicd uniformitatea miscarii, natura impro-
vizatorica a melodiei viorii pare sa castige libertate si
independenta in interpretare. Crearea unei asemenea
calitdti dialectice contradictorii a discursului muzical
este o sarcina dificild pentru participantii ansamblului,
dar trebuie rezolvata pentru o prezentare elocventa
din punct de vedere artistic a celei de-a doua si a treia
variatiuni.

In a patra variatiune (misurile 43-51) apare un
nou centru tonal (F-dur - f-moll); vioara revine la o
melodie cantabild cu o miscare caracteristica la terta
micd, infrumusetata cu o apogiatura ,alunecitoare’.
Aceasta sectiune poate fi comparatd cu partile secun-
dare ale formei de sonata clasicd, in care predomina
imaginile lirice.

Variatiunile ulterioare, in special a sasea si a sap-
tea culminante (masurile 58-69), se caracterizeaza
printr-o factura densd. Partida pianului, desi nu se
distinge prin complexitate tehnica, contine dubléri
de octave. Violonistul in acest moment interpretea-
za note duble, iar cele mai importante motive-replici
expuse in acorduri sunt insotite de indicatia A, care
reprezintd cele mai ascutite hasuri. Executarea aces-
tei trasaturi de arcus necesita din partea violonistului
un atac activ, aproape exploziv, la inceputul fiecdrui
acord, care ii conferd un caracter percutant, abrupt
si permite extragerea unui sunet foarte luminos.
O dificultate deosebitd este interpretarea acestei fac-
turi expresive in succesiunea acordica prin miscarea
arcusului in jos. Este important, pentru a obtine cel
mai ascutit si mai puternic sunet, de evitat acordurile
nedorite in pauze si strangerea mainii drepte la dep-
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Exemplul 3. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. 1.
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Exemplul 4. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. 1.

lasarea arcusului (ca, de exemplu, in masurile 61-62,
ex. 3).

Culminatia este intrerupa de doua acorduri pe
pizz la vioard, care imediat, ca un ecou, sunt repetate
la pian pe pp.

In variatiunea a opta, care este perceputi ca o
reprizd-coda, pe fundalul formulei ostinato-armonice
de pian vioara cantd din nou melodia recitativ-
meditativa care a rasunat in tema (ex. 4). Ea este expu-
sd in tonalitatea a-moll in nuanta pp con sord. Creand
o arcada semantica, acest cadru tematic completeaza
logic prima parte lentd a formei.

PARTEA A 1I-A

Partea a II-a a Sonatei lui B. Dubosarschi - Alleg-
ro scherzando — combind principiile improvizatiei de
jazz si ale formei de fuga. Compozitorul numeroteaza
cu cifra 9 tema principald a partii. Melodia expresiva
de jazz, usor memorabild (masurile 88-102), are un ca-
racter de scherzo (ex. 5).

Aici lipseste acompaniamentul de bas ostinato ca-
racteristic intregii parti lente anterioare a sonatei, iar
tema este incredintata viorii solo. In tonalitatea c-moll
sund o melodie jucdusa, de gluma, a carei expunere
este determinatd de un ritm sincopat cu ,,rupturi’ ne-
asteptate ale melodiei prin pauze, alternand lovituri
ascutite de spiccato si legato flexibil. Treptele alternate
(a IV-a coborata si a VI-a urcata) redau muzicii o nu-
anta jazzistica. Violonistul este sfatuit sa cante tema in
jumatatea inferioara a arcusului, folosind un spiccato
elastic si incercind sa evite atit accentele inutile la in-
ceputul grupurilor legate de optimi, cat si scurtarea la
sfarsit.

Allegro scherzando J=120

Aceasta temd este dezvoltata in continuare con-
form legilor fugii, iar B. Dubosarschi demonstreaza
stapanirea perfectd a formei polifonice. Aici se rega-
sesc toate atributele necesare: tema, contrapunerea,
raspunsul, interludiile, factura pe trei voci (soprana,
alto, bas). Tncepénd cu urmdtoarea sectiune (cifra 10),
melodia rasund in vocea de mijloc (alto) a partii de
pian in tonalitatea g-moll. Vioara in acest moment are
prima contrapunere. In timp ce imitd tema fugii in vo-
cea mijlocie si apoi si in vocea basului, pianistul trebu-
ie sd repete cu acuratete caracterul hasurilor si al frazei
deja executate de violonist.

In continuare (cifrele 12 si 13), tema sufera trans-
formari semnificative: apare in rasturnare, in sonori-
tatea ascutitd a intervalelor disonante pe note duble.
Sectiunea expozitionala a fugii se incheie cu expune-
rea temei in augmentare cu dublari in octava in vocea
de bas a partii de pian (masurile 130-133).

Sectiunea mediana a fugii este separatd printr-o
scadere bruscd a dinamicii. Un nou val de dezvoltare
incepe cu nuanta subito p. ,Acumulandu-se” treptat
cu figuratii din triolete in contrapunere, tema atinge
momentul culminant in c. 16. Aici, in nuanta ff, ex-
punerea ei in augmentare prin note duble accentuate
este intrerupta de un puternic glissando la intervalele
de sexte ascendente si descendente, care rasund pat-
runzator si impresionant (masurile 154-158). Pentru a
executa acest glissando, violonistului i se recomanda,
pe langa intonatie si atingerea exacta a sextei finale, sd
se gandeasca la distributia arcusului. Dupd accentua-
rea primei sexte, este necesar sa se opreasca brusc atit
viteza arcusului, cat si puterea sunetului, realizand un
crescendo puternic pe glissando pe de o parte, si, pe de
alta parte, economisind arcusul pentru un accent spe-
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Exemplul 5. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. I1, tema.
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Exemplul 6. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. 1L

cial pe alunecarea finald pe sexta. Pentru o evidentiere
deosebita, impulsul celui de-al doilea accent trebuie sa
fie chiar mai puternic decat impulsul pe prima sexta,
iar ,,cantitatea” arcusului pentru executarea celei de-a
doua sexte trebuie sa fie egala cu accentul anterior.

O imagine complet contrastantd capdta tema din
c. 1851 19, unde in sectiunea cu remarca autorului Piu
mosso. Furioso ar trebui sa rasune replici ameninta-
toare si infricosatoare ale pianului si rdspunsuri cate-
gorice in secunde disonante ascutite in partea viorii.
Executarea furioasa la pian, dublatd cu doud octave pe
ff, ar trebui sa fie indreptata citre ultimele note lungi,
in timp ce fiecare secunda accentuata din raspunsurile
peremptorii ale viorii este grea si ,,stabila pe verticald”
si-i interpretatd accentuat de intreg arcusul cu treceri
rapide de fiecare dati in directia descendenta (exem-
plul 6).

In c. 20 tema riasuni intr-o prezentare politonald
(C-dur in melodie si Des-dur in acompaniament).
Schimbarile de tempo (Meno mosso) si dinamica (pp),
precum si o tehnica onomatopeicd care imitd timbrul
unui pian dezacordat, adauga, de asemenea, originali-
tate si prospetime imaginii.

Sectiunea finald, Allegro scherzando, marcata cu
indicatia Tempo primo, este perceputd ca un apogeu
final incantitor si constd din doud valuri de dezvol-
tare (c. 21 si 22). Fiecare dintre ele conduce spre un
varf emotional - o sonoritate patrunzitoare si de du-
rata a unei septime mari in registrul superior al viorii.
In prim-plan iese nu strilucirea stipanirii perfecte a
posibilitatilor tehnice ale instrumentului, ci puterea
de nestévilit a tensiunii expresive. Muzica pare a se
»rupe” odatd cu miscarea amenintatoare a temei expu-
se in octave la bas in augmentare si, dinamizandu-se
activ prin puterea crescanda a sunetului, figuratiile din
ce in ce mai intense in duolete si triolete cu miscarea
paralela a vocilor la vioard si pian ating o intensitate
incredibild. In c. 21 sonoritatea stridentd a septimei
ges’ — f la vioara este intrerupta de o pauzd brusca,
mirita de fermato (masurile 207-221). In c. 22, 0 mis-
care mai intensa vine in figuratii cu triolete la toate
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vocile si, ,presdrata” cu fragmente motivice ale temei,
provoacd o sonoritate si mai inaltd a septimei as® - g°.
Dar acum aceastd septimad nu este intrerupta de pauza,
ci este parcd ,mdturata” de pasaje descendente in par-
tea pianului si se coboard in patrimi accentuate pe ff.
Pulsatia ritmica incetineste, discursul se opreste, mis-
carea frenetica a optimilor este inlocuita cu durate mai
mari (patrimi, doimi, note intregi), melodia coboara
in profunzimile registrului grav pe nuanta ff.

In interpretarea acestei sectiuni a formei, in
ciuda modificarii pulsatiei metrice este important ca
interpretii ansamblului sd mentind unitatea tempoului.
Indicatiile de hasuri (accentele simile si marcando)
subliniaza semnificatia desenului ritmic. Un numdr
mare de miscdri cromatice multidirectionale si dina-
mica crescandd necesitd utilizarea precisa, ,grafica’
a pedalei. Poliritmia diferitelor voci, combinarea du-
oletelor si trioletelor vor necesitd precizie ritmica si
exersarea in ansamblu. Astfel, partea centrald rapida a
sonatei, desi incepe intr-un caracter jucdus de scherzo,
se termina cu o prabusire profund tragica, fard spe-
rantd.

PARTEA A III-A

A treia miscare Lento incepe cu o serie de acorduri
pe f. Autorul readuce imaginile muzicale din prima
parte. Pulsatia ostinato retinutd, exprimata de note
intregi in partida pianului in tonalitatea principald
a-moll, creeazd un fundal transparent pentru dezvol-
tarea unei melodii meditative la vioard. In registrul
superior al pianului apare o formula ostinato din doua
sunete, care aminteste de ciacona din prima parte, dar
nu existd o revenire completd la tema din primul Lento.
Din miscarea contrara a vocilor pe parcursul a trei
masuri ramane doar intonatia repetata pe semitonuri.
Acordurile sunt interpretate pe f'si sunt expuse in du-
rate de note intregi ca niste lovituri ascutite.

Din punct de vedere al interpretarii, introducerea
la partea a treia a sonatei, incredintata pianului solo,
poate, in imitarea sunetului clopotului, sa foloseasca o
pedald pe toate cele patru masuri. Apoi, interpretarea
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Exemplul 7. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. I1L

la pian isi schimba caracterul, devine mai moale, in-
departandu-se treptat pe pp (c. 23-24). La executarea
succesiunii armonice este necesar s se evidentieze cat
mai mult posibil sunetele vocilor inferioare si supe-
rioare, subliniind diferenta de timbru a registrelor si
indepartarea spatiald a sunetelor extreme.

In continuare, in registrul grav al viorii pe coarda
G apare doar o ,,ramdsitd” a unuia dintre ultimele mo-
tive descendente ale temei principale a primei miscari
(masurile 242-248). El se repeta de la diferite sunete,
amintind de idée fixe (c. 23, 24). Violonistului ii este
recomandat sa foloseascd aici o vibratie calma, deloc
intensd, incercAnd sd mentind unitatea de timbru in
fiecare replica melodicd. Pentru aceasta este indicat
sd se foloseasca digitatia pe o coarda sau s se péstre-
ze cat mai mult coloritul timbrului la trecerea de pe
o coarda pe alta. O atentie deosebita se va acorda la
realizarea procedeului expresiv de glissando in sus si
in jos, pentru care este necesar sd se includa vibratia
carpiana, atat de caracteristicd stilului de interpreta-
re al lui B. Dubosarschi, aspect relevat de violonistul
A. Ureche in studiul consacrat cvartetelor de coarde
ale maestrului [6]. O altd recomandare pentru un vi-
olonist poate fi mentinerea cu atentie a ultimelor note
lungi din fiecare replica.

In mm. 260-268, in prim-plan iese dialogul dintre
vioard si pian, care se dezvoltd mai intdi canonic,
pianul repetand cu blandete, dar si cu incredere,
replica viorii, apoi traseazi in mod independent
propria linie melodicd, crescand usor si apoi coborand
inapoi. Acest dialog scurt, dar expresiv conduce la

urmatoarea sectiune, care rasund ca un episod liric.
O mica zona de amintiri luminoase este dezvaluita in
c. 25,26, unde in registrul acut, in nuanta pp, la vioara
rasund o tema dolcissimo luminoasd, ca o imagine a
unui vis indepartat care te atrage si dispare (masurile
269-278, ex. 7).

Aceastd melodie este insotitd de aceeasi miscare
armonicd in partea pianului, care a fost deja in prima
parte a compozitiei. Violonistul trebuie sé foloseasca o
vibratie fina pentru a transmite instabilitatea imaginii,
iar linia sonora, care dispare usor in pauze, nu trebuie
intrerupta brusc. Pentru a obtine coloritul moale do-
rit al sunetului se poate utiliza rotirea arcusului de la
suport spre gat.

Ultima sectiune a celei de-a treia parti este o coda
scurtd (mm. 281-288). La pian continud si fie repe-
tatd miscarea armonicd ostinato pe durate intregi,
care, dupd patru masuri, coboara in registrul grav si
se estompeaza treptat. La vioard sund replici laconice
pe pizzicato, care, precum batdile crengilor la geam in
timpul furtunii, evoca imaginea timpului oprit (ex. 8).

Pentru expresivitatea acestui episod, violonistul va
folosi nu numai accentele agogice ale fiecarei fraze, ci
si diferite procedee ale interpretarii pizzicato-ului in
sine: cu si fard vibratie, cu sprijinul degetului mare si
fara sprijin pe saisprezecimile rapide, pizzicato sonor
si pizzicato pe ppp, abia atingand ultimele note care,
parca, raman suspendate in aer. Desi partea a treia a
sonatei lui B. Dubosarschi nu contine dificultati tehni-
ce deosebite, dar, fiind epilogul lucririi, ea necesita o
interpretare profunda, filosofica si contemplativa.
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Exemplul 8. B. Dubosarschi. Sonata pentru vioard si pian, p. I11.
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CONCLUZII

Rezumand cele analizate, subliniem ca Sonata
pentru vioara si pian de B. Dubosarschi este un
exemplu de tratare individuald a genului, ceea ce se
manifestd in sinteza formelor ciclice si monopartite.
Lucrarea se caracterizeazd prin profunzimea si am-
ploarea continutului conceptual, originalitatea solu-
tiei compozitionale si dramaturgice. Compozitorul
foloseste capacitdtile expresive si tehnice ale instru-
mentelor ansamblului persuasiv, aplicand diferite ti-
puri de combinatii de timbre. Interpretarea adecvata
a Sonatei este posibila in baza unei pregatiri tehnice
temeinice a interpretilor. Studiul acestei creatii in
procesul pedagogic este posibil doar la etapa invata-
mantului muzical superior.

BIBLIOGRAFIE

1. Ciobanu-Suhomlin I. Repertoriul general al creatiei
muzicale din Republica Moldova (ultimele decenii ale seco-
lului XX). Chisinau: Cartea Moldovei, 2006. 332 p.

2. Pirogova G. Boris Dubossarskiy, in: Molodyye kom-
pozitory Sovetskoy Moldavii. Kishinev: Literatura artistike,
1982, pp. 32-42.

3. Mironenko Ye. Kompozitorskoye tvorchestvo v Respu-
blike Moldova na rubezhe XX-XXI vekov (instrumental'nyye
zhanry, muzykal'nyy teatr). Kishineu, 2014. 464 p.

4. Stolearciuc V. Sonata pentru vioard si pian de B. Dub-
osarschi: specificul acompaniamentului pianistic, in: Anuar
stiintific: muzicd, teatru, arte plastice. Chisinau: Grafema
Libris, 2013, nr. 3 (20), pp. 90-95.

5. Vlayku O. Proizvedeniya dlya skripki i fortepiano
kompozitorov Respubliki Moldova (vtoraya polovina XX
veka). Kishinev: Grafema Libris, 2011. 226 p.

6. Ureche A. Boris Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 4:
probleme de interpretare, in: Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practicd, 2016, nr. 2 (29), pp. 61-66.

Mibhail Statnii. Ofiterul, parte din tripticul Oglindiri folclorice, 2000, u., p., 61,2 X 55 cm.

128 | AKADEMOS 4/2022



